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»... UM DIE PERSON UNSERES PRA-
SIDENTEN WURDIG ZU VEREHREN«'

Die Festvorstellungen der deutschsprachigen Theater anlasslich der
staatlichen Feiertage in der Ersten Tschechoslowakischen Republik
von Katharina Wessely (Wien/Brno)

Theater wurden und werden immer wieder als Veranstaltungsorte fiir feierliche Anlisse
gewdhlt, Theater veranstalten auch selbst Festvorstellungen zu besonderen Anlédssen. Neben
den Jubilden beriihmter Dramatiker und Komponisten sind es v.a. staatliche Feiertage,
an denen das Theater einen besonderen Rahmen bietet. Die Gestaltung der Feiern gibt
dabei Aufschluss iiber das Verhiltnis zwischen Politik und Theater im Allgemeinen, aber
auch zwischen dem Staat und dem jeweiligen Theater. Die Festvorstellungen, die die
deutschsprachigen Theater der Tschechoslowakei veranstalteten, sagen demnach etwas
dariiber aus, wie die deutschsprachige Bevolkerung der jeweiligen Stadt ihr Verhiltnis
zum tschechoslowakischen Staat definierte. Die Konzentration dieses Textes liegt dabei auf
den deutschsprachigen Provinzbiihnen, mit besonderer Beriicksichtigung der Vereinigten
deutschen Theater in Briinn. Prag wird hier auBer Acht gelassen, weil das dortige deutsche
Theater als Theater in der Hauptstadt eine andere Rolle zu erfiillen hatte — statt dessen
interessieren v.a. die Provinztheater, die eben nicht immer unter so strenger Beobachtung
wie die »erste Bithne« standen.

Fiir die deutschsprachige Bevolkerung Bohmens, Méahrens und Schlesiens dnderte sich nach
dem Umsturz im Oktober 1918 einiges. Durch die politischen Umwélzungen iibernahmen
nicht nur im Staat, sondern auch in vielen Stadten Tschechen jene Positionen, die bisher wie
selbstverstdndlich die Deutschen innegehabt hatten. In Briinn bspw. hatte sich der deutsche
Stadtrat stets geweigert, die langst iiberfillige Stadterweiterung durchzufiihren, durch die
die bereits seit Jahrzehnten an die Stadt herangewachsenen Vorstddte und Vororte (die vor
allem von Tschechen bewohnt waren) dieser eingegliedert worden wiren. Der neue, nun
mehrheitlich tschechische Stadtrat beschloss diese Erweiterung im Friihjahr 1919; in GroB-
Briinn lebten nun 72,4% Tschechen und 25,9% Deutsche.?

Die neuen Machtverhéltnisse beeinflussten auch die Verhiltnisse am Theater. Theater-
gebdude, die zuvor als (deutsche) Stadttheater bespielt worden waren, wurden nun vom
tschechischen Theater {ibernommen oder mussten zwischen den deutschen und tsche-
chischen Ensembles aufgeteilt werden. Wie dies jeweils geschah, ist von Stadt zu Stadt
unterschiedlich und héngt von verschiedenen Faktoren ab. In den meisten Stidten dauerte
es einige Jahre, bis sich die von beiden Seiten sehr emotional gefiihrten Diskussionen
beruhigt hatten und ein Modus Vivendi gefunden war, der tatsichlich lange hielt. Bis in die
frithen 20er Jahre waren die Theatergebdude der gemischt bewohnten Stidte immer wieder
Streitpunkt sowohl in politischen Gremien als auch in den 6ffentlichen Diskussionen, nicht
selten wurden sie zum Ausgangspunkt oder Zielort national motivierter StraBenkrawalle.

In Briinn erhielt das tschechische Ensemble von der nun tschechisch dominierten
Theaterkommission des Stadtrates das bisherige Stadttheater zur Verfiigung gestellt, ein
Fellner & Helmer-Bau, der 1882 als erstes Theater am europiischen Kontinent mit elek-
trischer Beleuchtung eroffnet worden war. Das deutsche Ensemble hingegen erhielt die
im Herbst 1918 neu eroffnete Kammerbiihne in den Redoutensidlen am Krautmarkt. Da
diese Losung fiir das deutsche Theater unbefriedigend war — die Biihne in der Redoute
hatte keinen Schniirboden, keine Versenkungen, war um einiges kleiner als die des Stadt-
theaters —, verhandelte der neugegriindete Deutsche Theaterverein in der Folge einen
»Tausch« der beiden Hauser an zwei Tagen pro Woche. Waren die Briinner Deutschen,
die dem tschechischen Theaterverein die Beniitzung des Stadttheaters vor 1918 stets ver-
weigert hatten, mit dieser Losung nie wirklich zufrieden, musste das deutsche Theater
Mihrisch-Ostrau ganz aus seinem bisherigen Haus ausziehen. Wahrend in der Spielzeit
1919/20 das Stadttheater noch zwischen dem deutschen und tschechischen Theaterverein
aufgeteilt wurde, rdaumte der tschechische Theaterverein, entgegen anders lautenden Ver-
einbarungen, dieses in der Spielzeit 1920/21 einfach nicht mehr; das deutsche Theater
musste nun ins Deutsche Haus iibersiedeln.3 In den vorwiegend deutsch besiedelten Stad-
ten Nord- und Westbéhmens wie Reichenberg oder Teplitz-Schonau hingegen blieben die
Theater weiterhin deutsche Stadttheater, die jedoch stindige finanzielle Schwierigkeiten
hatten, da in der Theaterkrise der 20er Jahre weder der Staat, noch das Land groBere
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Summen in die Férderung deutscher Theater investierten. Die Theaterkrise betraf jedoch
die tschechischen Theater genauso, die ebenfalls mit permanenten Geldsorgen zu kimpfen
hatten.

Zu dieser oftmals beklagten »Benachteiligung« der deutschen Theater ist festzustellen,
dass es sich weniger um eine boswillige Zuriickstellung um des Zuriickstellens willen han-
delte, als vielmehr um eine bewusste Forderung der tschechischen Theater, die die damit
einhergehende Schlechterstellung der deutschen Theater als gleichsam »ausgleichende
Ungerechtigkeit« in Kauf nahm. Wie der damalige Sektionschef des tschechoslowakischen
Unterrichtsministers und ein fiihrender Theatermann vor 1918, Jaroslav Kvapil, in einem
Brief an die sich beschwerenden deutschen Theaterdirektoren feststellte:

Aber es muB noch bemerkt werden, daB es sich dabei [bei den geforderten tsche-
chischen Theatern, KW] um Theater handelt, welche friither in der 6ffentlichen
Pflege und Unterstiitzung den Deutschen meistens hintangesetzt, wenn nicht sogar
unterdriickt wurden, so daB sie erst jetzt in der zur Errichtung eines Theaters so
schwierigen Zeit zu leben anfangen.4

Insgesamt gab es in der Tschechoslowakei der Zwischenkriegszeit zwischen zwdlf und
zwanzig deutschsprachige Theater; Bohmen und Méahren stellten damit weiterhin einen
wichtigen Bestandteil der deutschsprachigen Theaterlandschaft dar. In dieser hatten sich
SchauspielerInnen und Direktoren stets an Sprachgrenzen und nicht an Landesgrenzen
orientiert, und dabei blieb es auch nach 1918.

Die Deutschen Bohmens und Mihrens wurden also 1918 vom Mehrheits- zum Minder-
heitsvolk, die Monarchie, die ihre Vorrangstellung garantiert hatte, existierte nicht mehr;
nicht nur fand man sich in einer Republik wieder, sondern noch dazu in einer tsche-
chisch dominierten. Der tschechoslowakische Staat wurde in den Friedensvertrigen zu
den Siegermichten gezdhlt, wihrend die deutschsprachigen Biirger dieses Staates sich
nichtsdestotrotz als Verlierer fijhlten — wie die anderen Deutschen in Osterreich und in
Deutschland auch. Trotzdem verbesserten sich die Beziehungen zwischen deutschen und
tschechischen Bewohnern der Tschechoslowakei im Alltagsleben im Laufe der Zeit. Die
Vertreter der deutschen Parteien waren immer mehr zur Zusammenarbeit bereit, bis
schlieBlich 1926 deutsche Politiker erstmals an der Regierung teilnahmen — dies sollte sich
bis 1938 nicht mehr dndern. Diese konstruktive Haltung, die als Aktivismus bezeichnet
wird, setzte sich nicht nur in den groBien Parteien durch, sondern wurde auch von einem
GroBteil der Bevolkerung und der deutschsprachigen Presse unterstiitzt.5

Gleichzeitig jedoch verdeutlicht das Schlagwort vom Volkstumskampf die andere, parallel
zum Aktivismus existierende Geisteshaltung der Deutschen in der Tschechoslowakei. Mit
aufgeregter Rhetorik wurde hier genauestens iiber »Verluste« und »Gewinne« des »nati-
onalen Besitzstandes« Buch gefithrt. Die Vertreter des Volkstumskampfes griindeten
zwar nicht, wie in anderen Landern, bewaffnete Bataillone und traten kaum einmal durch
gewaltsame Aktionen auf, schiirten jedoch durch die stindig am Kocheln gehaltene Auf-
regung die nationalen Angste der Deutschen vor dem Verlust der deutschen Kultur indem
sie eine Situation der permanenten Bedrohung beschworen und, wie Rudolf Jaworski fest-
stellt, zu »latenter politischer Aggressivitit konditionierten.«6

Welches Verhiltnis die deutschen Biirgerinnen und Biirger der Tschechoslowakei zuihrem
Staat hatten, ldsst sich u.a. an den Vorfithrungen ablesen, die von den deutschsprachigen
Theatern zum Nationalfeiertag oder zu Prasident Masaryks Geburtstag gegeben wurden.
Dass in diesem Text der Geburtstag des Prisidenten ebenfalls beriicksichtigt wird, liegt
daran, dass in der Tschechoslowakei beinahe wortlich als Vater des Staates gesehen wurde
und sein Geburtstag anndhernd genauso grof wie der tatsdchliche Nationalfeiertag, der Tag
der Ausrufung der Republik, gefeiert wurde. Beziiglich der deutschen Festvorstellungen
lasst sich, ahnlich wie im Bereich der Politik, eine Wandlung feststellen, die von anfanglicher
Gleichgiiltigkeit dem Staat und seinen Feiertagen gegentiber, iiber die Beteiligung an und
Organisation von Feierlichkeiten in den spéten 20er und frithen 30er Jahren — also genau
der Bliitezeit des politischen Aktivismus — hin zu einer Abkiihlung des Verhéltnisses ab
Mitte der 3oer Jahre fiihrt, als unter den deutschen Tschechoslowaken die Nationalisten

immer mehr an Boden gewannen.
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7 Neumann war ab 1919 Opernchef, Wihrend die nationalen Feiertage in den ersten Jahren der jungen Republik von den
von 1925 bis zu seinem Tod 1929 deutschen Theatern groBteils iibergangen wurden, begannen sich ab Mitte/Ende der 20er
auch Direktor des Briinner Néarodnf . . . . . .

Divadlo. Jahre Festvorstellungen, meist am Vorabend des eigentlichen Feiertages, einzubiirgern.
Den Hohepunkt fanden diese Feierlichkeiten zu Masaryks 80. und 85. Geburtstag 1930
und 1935, die weiter unten am Beispiel Briinn beschrieben werden. Was die Theater dabei
jeweils zum festlichen Anlass prisentierten, kann in zwei Hauptrichtungen unterteilt
werden — die »Meisterwerke« der deutschen Klassik einerseits, tschechische Kiinstler
andererseits. Inwieweit dabei mit der Auffiihrung eines deutschen Schauspiels eine poli-
tische Aussage verbunden war, miisste anhand der Rezensionen zu den verschiedensten
Festvorstellungen untersucht werden — dass aber die Auffithrung tschechischer Stiicke oder
Opern eine Demonstration der Verbundenheit mit diesem Staat und der Loyalitdt zu ihm
war, das steht auBer Frage. Die Auswahl des Dargebotenen hingt dabei jedoch nicht nur
vom Willen des Direktors, sondern auch von den Umstdnden des jeweiligen Theaters ab,
wie folgendes Beispiel zeigen soll.

So wurden in Mahrisch-Ostrau zu diesen Feierlichkeiten zumeist tschechische Stiicke
gespielt — dass es tschechische Stiicke waren, war eine Entscheidung von Direktor Rudolf
Zeisel, der das Theater in Mahrisch-Ostrau von 1929 bis 1938 ausgesprochen erfolgreich
fiihrte und dabei nicht nur mit seinen kiinstlerischen Leistungen, sondern auch mit seinem
politischen Engagement auffiel. Er musste seinen Posten im Friihjahr 1938 verlassen, als
die nationalistischen Mitglieder der Sudetendeutschen Partei die Fiihrung im Theaterverein
iibernahmen. Dass es allerdings tschechische Stiicke waren, also Sprechtheater, hat seinen
Grund darin, dass das méahrisch-ostrauer Ensemble, wie bereits erwihnt, seine Heimstatt
seit 1920 im Deutschen Haus hatte, also in einem eigentlich nicht als Theater geplanten
Gebidude. Zeisel hatte daher zu Beginn seiner Direktionszeit beschlossen, ein reines Schau-
spielensemble zu engagieren — Oper und Operette wurden in die Nachspielzeit verlegt und
mit Gastspielen bestritten.

Obwohl Zeisel mit dieser Taktik in Ostrau sowohl kiinstlerischen als auch finanziellen
Erfolg hatte, konnte sich der Briinner Deutsche Theaterverein nicht dazu durchringen, die
Oper aufzugeben. Zu prestigetrachtig war dieses Genre, zu wichtig seine Zelebrierung fiir
das Briinner GrofBbiirgertum, iiberméchtig stand die Briinner Operntradition iiber den
tatsichlichen realen Bedingungen. Das Briinner deutsche Theater niitzte die beiden ihm im
Gebidude des ehemaligen Stadttheaters zur Verfiigung stehenden Tage zumeist fiir die Auf-
fiihrung von Opern; auch wenn immer wieder iiberlegt wurde, die Oper aus Kostengriinden
aufzulassen, fanden sich doch stets geniigend Argumente fiir ihre Beibehaltung. Eines
der wichtigsten dabei war stets ihre Betonung als »nationales Gut« — sie aufzugeben,
wire einer »nationalen Schande« gleichgekommen und hitte gewissermaBen den Sieg
der widrigen politischen Verhéltnisse iiber die deutsche Kunst bedeutet. Nichtsdestotrotz
wurde gerade die Oper zum ersten und bevorzugten Ort der Zusammenarbeit zwischen
tschechischem und deutschem Theater. Die erste Inszenierung eines tschechischen Werks
am Briinner deutschen Theater war 1922 FrantiSek Neumanns” Liebelei gewesen, doch erst
mit der Inszenierung von Smetanas Kuss 1924 biirgerte sich ein, dass die Auffiihrungen
tschechischer Opern am deutschen Theater unter Mithilfe des tschechischen Ensembles
stattfanden. Dieses verlieh des Ofteren Kostiime und Dekorationen, half mit Singern oder
Sangerinnen aus oder stellte die Balletttruppe zur Verfiigung. Oft wurde die Inszenierung
sogar von einem Regisseur des Briinner tschechischen Theaters geleitet; mindestens eine
tschechische Oper stand ab 1924 eigentlich jedes Jahr am Spielplan. Meist waren diese Auf-
fiihrungen mit besonderen Anlédssen verbunden — neben Jubilden der Komponisten selbst
war insbesondere der Nationalfeiertag ein solcher Anlass.

Das Briinner Deutsche Theater spielte am Nationalfeiertag bspw. den Herbststurm
von Neumann (1928), Smetanas Kuss (1934) oder die Die Verkaufte Braut (1935). Ahnlich
verfuhr das Stadttheater Reichenberg, das die Die Verkaufte Braut zum Nationalfeiertag 1934
und Smetanas Zwei Witwen und Dalibor zu Masaryks Geburtstag 1935 und 1936 auffiihrte
— den Dalibor nochmals bei einer Gedéchtnisfeier fiir den im Jahr zuvor verstorbenen
Masaryk am Tag seines Geburtstags im Jahre 1938. In Reichenberg wurde das Theater aber
mitunter auch der tschechischen Minderheit zur Verfiigung gestellt, so fand 1927 anldsslich
des Nationalfeiertages eine Auffithrung von FrantiSek Langers Periferie statt. Diese war ein
Gastspiel des Prager Divadlo na Vinohradech [Theater in den Weinbergen], mit Jaroslav
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Kvapil als Regisseur und der Ausstattung von Josef Capek — dieser tschechischsprachigen
Inszenierung folgte etwas iiber ein Jahr spiter eine deutschsprachige Inszenierung von
Peripherie, die das Reichenberger Stadttheater selbst besorgte.8

Das deutsche Theater in Mahrisch-Ostrau spielte wie erwdhnt ebenfalls Schauspiele
zu festlichen Anldssen. Neben tschechischen zeitgendssischen Autoren wurden auch deu-
tsche Klassiker aufgefiihrt — die Auswahl spricht jedoch fiir sich: 1933 setzte Direktor
Zeisel Lessings Nathan der Weise als Festauffithrung an. Wenige Monate nach der »Macht-
ergreifung« der Nationalsozialisten in Deutschland und nach dem Ankommen der ersten
Fliichtlingswelle in der Tschechoslowakei war dies eine deutliche Aussage. Ein halbes Jahr
spater wurde zu Masaryks 84. Geburtstag FrantiSek Langers Komodie Engel unter uns
gespielt, Zeisel verglich in einem Interview Masaryk explizit mit diesen »menschlichen
Engeln«:

In der Schlussszene freilich fiihrt der Dramatiker Langer die Engel und alle Leute
zusammen, sie sind nicht zu unterscheiden und da fragt einer dieser Engel-
Menschen zu recht: >Wenn solche Menschen auf der Erde leben, ist es dann noch
notwendig, dass die Engel aus dem Himmel hierher kommen?« Sehen Sie, und
dieser positive Glaube an den Menschen und das Gute in ihm ist der poetisch und
menschlich so ergreifende Inhalt von Langers Stiick. In der neuesten dramatischen
Literatur habe ich nichts schoneres gefunden, um die Person unseres Priasidenten
wiirdig zu verehren.®

Das Theater war bei diesen Feierlichkeiten stets festlich geschmiickt, der Auffiithrung gingen
— wie auch in Briinn — die Hymnen und oft eine Ansprache des Direktors voran.

Nicht alle deutschen Einwohner der Tschechoslowakei waren jedoch mit diesen Feiern
einverstanden, in Briinn kam es einmal sogar soweit, dass die Festveranstaltung zu einer
»Gegendemonstration« genutzt werden sollte. Bei der 10-Jahres-Feier der Republik wurde
im Gebdude des Stadttheaters Neumanns Herbststurm aufgefiihrt. Doch vor Beginn der
Oper erhob sich ein junger Mann in einer der Logen und begann, ein Manifest zu verlesen,
das mit den Worten begann: »Im Namen der deutschvélkischen akademischen Jugend
erhebe ich feierlich Einspruch gegen diese Festvorstellung, zu der kein AnlaB vorliegt.« 0
Weiter kam er allerdings nicht, da das Orchester mit der Ouvertiire begann. Der Student
und seine Gefihrten wurden verhaftet und wegen VerstoBes gegen das Gesetz zum Schutz
der Staatssicherheit angeklagt — dass der damalige Theaterdirektor Hans Demetz im Pro-
zess als Zeuge auftrat, wurde ihm von den Briinner nationalen Kreisen nicht verziehen und
diirfte mit eine Rolle fiir die vorzeitige Losung seines Vertrages gespielt haben.

Wie die Theater die staatlichen Feiertage begingen, interessierte auch das Schulminis-
terium: Im Méhrischen Landesarchiv finden sich Aufstellungen aus den Jahren 1933, 34
und 35, die das Landesamt im Auftrag des Schulministeriums erheben lieB. Samtliche
miahrische Theater wurden dabei befragt, was sie anldsslich der nationalen Festtage
auffiithrten.”! In den Antworten der deutschen Theater zeigt sich nicht nur, was die Theater
zu diesem Anlass spielten, sondern auch wie bspw. die Theatervereine ohne Theatergebdaude
den Geburtstag Masaryks begingen, oder der unterschiedliche Grad der Zusammenarbeit
zwischen deutschem und tschechischem Ensemble in den verschiedenen Stadten. So spielte
etwa zum Nationalfeiertag 1933 Méhrisch-Ostrau, wie bereits erwahnt, Nathan der Weise,
in Briinn fand eine Festakademie im Schauspielhaus in der Redoute statt, das deutsche The-
ater in Olmiitz konnte das Theatergebdude nur montags benutzen und hatte daher Publikum
und Mitglieder aufgefordert, sich an den Festvorstellungen des tschechischen Theaters zu
beteiligen, der Znaimer deutsche Theaterverein hatte fiir diese Saison vom Landesamt
noch keine Konzession erhalten (auf die er in seinem Brief verstiandlicherweise nochmals
dringte), beteiligte sich aber an der offiziellen Feier der verschiedenen stidtischen Gremien
und Vereine im Stadttheater.

Zu einer besonderen Feier kam es 1930 in Briinn zu Masaryks 80. Geburtstag: In einer
gemeinsamen Festvorstellung, der die (deutschsprachige und tschechischsprachige) Hymne
voranging, spielte das tschechische Ensemble den ersten Akt von Smetanas Verkaufter
Braut, das deutsche die Festwiesenszene aus Wagners Die Meistersinger von Niirnberg.
Diese Zusammenstellung war bereits acht Jahre zuvor bei der Gregor-Mendel-Feier'?
aufgefiihrt worden und wurde von Kritik, Ensemble und Publikum beide Male als groBer
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Versohnungsakt zelebriert. Der Kritiker des Tagesboten, der groBten deutschsprachigen
Briinner Zeitung, betonte auch diesmal die nationeniibergreifende Begeisterung, die das
deutsch-tschechische Publikum ergriff:

... schon einmal haben Smetana und Wagner, »Verkaufte Braut« und »Meister-
singer«, die beiden Gegenpole volkisch-rassiger Urwiichsigkeit, das Einigungswerk
besiegelt. Wieder offenbarten sich auch diesmal, durch den festlichen Anla8 zu
denkbarster Selbststeigerung entboten, die beiden, aus gemeinsamen Wurzeln der
Kunst erwachsenen und in der Kunst zusammenstrebenden Welten, in der Eigenart
ihrer Gefiihlssphére, ihrer Kunstform, offenbarten sich mit so drangender Kraft,
daB die durch den festlichen Anla8 an sich gehobene Stimmung im tibervollen
Hause nach den beiderseitigen Vorfiihrungen zu ehrlicher Hingerissenheit
anschwoll. 13

Ich mochte hier kurz darauf hinweisen, dass es nicht zufillig Opern waren, die beide
Theater fiir diesen Anlass wahlten: Abgesehen vom grundsitzlich hoheren Prestige von
Opernauffiihrungen gegeniiber dem Schauspiel ist hier insbesondere von Bedeutung,
dass Wagner und Smetana gewissermaBen die beiden »Nationalheiligen« im Bereich
der Kunst darstellten. Und innerhalb ihrer Werke nahmen wiederum Die Meistersinger
und Die Verkaufte Braut eine besondere Stellung ein — diese beiden Werke wurden so
inter-pretiert, dass in ihnen der »Nationalcharakter« von Deutschen resp. Tschechen
besonders gut festgehalten und dargestellt wiirde. Die Zusammenstellung gerade dieser
beiden Opern bedeutet demnach keine Versohnungsgeste unter Vernachlidssigung der
jeweiligen Eigenheiten, sondern gerade die Anerkennung der nationalen Besonderheiten.
Insofern konnen diese Auffiilhrungen als ein Beitrag zu den Identitdtskonstruktionen der
tschechoslowakischen Deutschen der Zwischenkriegszeit gesehen werden — gerade in den
staatsloyalen Konzepten spielte die gegenseitige Anerkennung der nationalen Eigenheiten
eine grofe Rolle. Insbesondere fiir diese Vorstellungen galt Masaryk mit seiner Betonung
des Grundsatzes »Gleiche unter Gleichen« als Schirmherr.

An den Festvorstellungen zu Masaryks Geburtstag lasst sich erkennen, wie sehr er
in den 30er Jahren auch von den Deutschen als »Vater der Republik« gesehen wurde
— insbesondere nach 1933, als deutlich wurde, wie wenig selbstverstiandlich demokratische
Grundrechte in Europa geworden waren. Der deutsche christlichsoziale Minister Spina
schrieb tiber die Feierlichkeiten zu Masaryks 85. Geburtstag 1934:

Nicht nur das tschechische Volk, sondern auch das Sudetendeutschtum bekennt
sich an diesem Tage zum Présidenten als Symbol des Staates und der demo-
kratischen Fiirsorge fiir die deutsche Minderheit. 14

Und Masaryks Wiederwahl im Mai dieses Jahres wurde zu einer eindrucksvollen gemein-
samen Feier von deutschen und tschechischen Briinnern:

Fiir uns Deutsche hatte die gestrige Kundgebung eine weitere Bedeutung, da zum
ersten Male seit dem Bestand der tschechoslowakischen Republik deutsche Biirger
unserer Stadt gemeinsam, gleichsam Seite an Seite mit unseren tschechischen
Mitbiirgern, ihre Freude iiber die Wahl des bedeutendsten und iiberzeugtesten
Vertreters der demokratischen Verfassung dieses Staates, jenes Mannes, der sich
immer wieder fiir den Grundsatz >Gleiche unter Gleichen« eingesetzt hat, zum Aus-
druck brachten. Der Freiheitsplatz erwies sich als zu klein, um all die Menschen zu
fassen, die gekommen waren, um der Feier beizuwohnen.®

Besonders eindrucksvoll gestaltete sich auch die Gedédchtnisfeier des Briinner deutschen
Theatervereins anlisslich seines Todes im Jahr 1937. Nach dem Trauermarsch aus Beet-
hovens Eroica und einer Gedenkrede von Direktor Leopold Kramer sang der Bariton Walter
Windholz zu Orgelbegleitung zwei von Brahms Ernsten Gesdngen, darauf folgte der Vortrag
einer chorischen Dichtung des Briinner Schriftstellers Felix Langer mit dem Titel Requiem
fiir T.G. Masaryk. Wahrenddessen wurde Masaryks Bild an den Biihnenhintergrund
projiziert, die Staatshymne beschloss die Feier.16

Wie sehr Masaryks Tod auch als Zeichen fiir das Ende der tschechoslowakischen Republik
und des wohl nicht immer konfliktfreien, aber demokratisch geregelten Zusammenlebens
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der unterschiedlichen Nationen in ihr gedeutet werden kann, zeigen die Ereignisse der
Jahre 1938/39 mit dem Miinchner Abkommen im September 1938 und der Errichtung des
»Protektorats Bchmen und Mahren« im Marz 1939, die nicht nur zur Unterdriickung der
tschechischen Bevolkerung fiihrten, sondern auch zur Vertreibung und Ermordung rassisch
oder politisch »unerwiinschter« deutscher Tschechoslowaken durch die Nationalsozialisten.
Das nidchste Mal, dass der Briinner deutsch-jiidische Opernsidnger Windholz die Ernsten
Gesdnge von Brahms sang, war im Juni 1943 zur Eroffnung der Rathaushalle im Ghetto
Theresienstadt, wohin er im November 1942 deportiert worden war.!” Von dort wurde er
am 16. Oktober 1944 mit einem der sog. »Kiinstlertransporte« nach Auschwitz deportiert, '8
von wo er nicht mehr zuriickkehrte — sein Todesdatum ist unbekannt.
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