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DIE HABE LAJOS KASSAKS IM DEZEMBER
DES JAHRES 1919 AUF DEM WEG NACH WIEN

von Zoltan Péter (Wien)

Die Studie hat zum Ziel, im Rahmen einer thesenhaften Gesamtskizze des Phianomens zu
zeigen, mit welchen sozialen und kiinstlerischen Dispositionen die Symbolfigur der ungari-
schen historischen Avantgarde Lajos Kassak das Wiener Exil Anfang 1920 antrat. Um zu
verstehen, zu welchem Richtungswechsel in seiner Kunst es im Zuge des Exils tatsdchlich
kam, und um anschlieBend in einer noch ausstehenden Untersuchung die Griinde, die zu
der Wende vom Aktivismus zum Konstruktivismus fiihrten, in ihren Details erforschen zu
konnen, ist die Kenntnis dessen, was Kassak vor dem Exil produzierte, freilich erforderlich.
Wobei die Kunst, die er schuf, liber die sozialen und kiinstlerischen Bedingungen und iiber
den Raum des Moglichen (Orientierungspunkte, die sich z.B. in Form von Ismen anbieten)
der Wirkungszeit hinaus auch mit seinem priméren Habitus (sowohl inhaltlich als auch
formal) zusammenhéingt, d.h. mit all den sozialen und individuellen Eigenschaften, die er
vor dem Beitritt ins literarische Feld routineméBig inkorporiert hatte.

Zur Stellung der Methode

Fiir die fiir eine Interpretation einer Erzdhlung oder eines Romans erforderliche Selektivitit
des Kontextes bedarf es in Ankniipfung an die Feldtheorie auch der Untersuchung des
Zusammenhangs zwischen dem Raum der Werke (etwa die Analyse von Form, Handlung
oder Rolle, Status, Identitit der Protagonisten) und dem Raum des Autors.! Die Analyse des
Raums des Autors setzt sich dabei hier aus folgenden Arbeitsschritten zusammen: a) aus der
Rekonstruktion des priméiren Habitus, b) der Struktur des Feldes, in dem der betreffende
Kiinstler oder die betreffende Kiinstlerin in der zu untersuchenden Zeit wirkte, c¢) der darin
eingenommenen Positionen und des nach jahrelangem Wirken im Feld entstandenen
sekundiren oder Kiinstler-Habitus. Die ErschlieBung insbesondere des primiren Habitus
scheint indes aufschlussreich zu sein, weil er iiber eine ganze Reihe von den sich in der Kind-
heit und in der Jugend angeeigneten sozialen Dispositionen sowie individuellen Neigungen
Auskunft gibt, die trotz maBgeblicher Determinationen nach dem Beitritt zu gleich welchem
der sozialen Felder auch in den Werken individuelle Spuren, Differenzen zuriicklassen.
Die einfachste Erklarung fiir das Einbeziehen der objektiven Positionen des Autors (an der
Anzahl der Buchverdéffentlichungen und sdmtlicher Anerkennungen, am Zitationsindex etc.
gemessen) in die Werkinterpretation liegt darin, dass z.B. die in einer Erzdhlung geduBerten
Stellungnahmen eines Protagonisten und iiberhaupt die Art und Weise des Werkes, sowohl
nach ihrer Form als auch nach dem Inhalt, je nach besetzten Positionen (hoch/niedrig/
etabliert/kommend) des Autors mehr oder minder verschieden ausfallen.

Vor dem Exil

Mit der im Jahre 1908 gegriindeten Zeitschrift Nyugat [Westen] setzten sich (etwa 50
Jahre spiter als in Frankreich) nahezu zeitgleich mit dem Ende der konservativ-liberalen
politischen Vorherrschaft nun auch in Ungarn Spielregeln im Kunstbereich durch, deren
offensichtlicher Entstehungsgrund darin lag, ein dem franzosischen Modell dhnliches,
modernes, autonomes literarisches Feld zu schaffen, einen spezifischen kiinstlerischen
Produktionsort, der zahlreiche Orientierungen aufweist, die mit den Problemen des
gewohnlichen gesellschaftlichen Lebens, mithin der Politik und Wirtschaft, kaum in
Zusammenhang gebracht werden konnen. Im Jahr 1915 erschien — angesichts der neueren
kiinstlerischen Tendenzen in Europa freilich nicht zuféllig — den Avantgardisten, den »neuen
Kiinstlern«, wie sie sich zu Beginn selber nannten, diese von einigen (innerhalb eines engen
literarisch gebildeten oder interessierten Kreises, oder anders ausgedriickt: innerhalb des
Feldes der limitierten Produktion jedoch bestimmenden, »symbolisch herrschenden«)
Schriftstellern (Gyula Krudy, Mihaly Babits, Dezs§ Kosztolanyi, Zsigmond Moricz und
insbesondere Endre Ady) der Zeitschrift Nyugat eingenommene Distanz zur Welt bereits voll-
kommen unzeitgemaB und unhaltbar. Mit der im Jahr 1915 von Lajos Kassak gegriindeten
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Zeitschrift A Tett [Die Tat] und der damit einhergehenden aktivistischen Bewegung bildet
sich der in Ungarn bislang fehlende avantgardistische Pol des modernen literarischen
Feldes aus. Die ungarische Moderne nimmt hiermit (strukturell) westeuropiische Gestalt
an und begibt sich somit auch in den Kampf zwischen der traditionellen und neuen Kunst
bzw. ihren Hiitern und Gegnern, wobei seine Bereitschaft zum Kampf sicherlich eine seiner
Eigenschaften war, die ihn stéandig antrieb.

Zu Lajos Kassaks Habitus

Nach Kassaks Habitus zu forschen, ist auch schon deshalb angebracht, weil er ein Leben
lang wiederholte, dass die Trennung der Kunst von dem Menschen, der diese Kunst schafft,
zwecklos ist. Er betrachtete sich selbst und seine Kunst auf jeden Fall als eine untrennbare
Einheit. Im Vorwort seines autobiografischen Werkes heifit es: »Ich habe stets den
Menschen gesucht, und es ist gewiss, dass mich auch in mir selbst meine eigene Menschlich-
keit am ehesten interessiert.« Andererseits, gerade das, was nach Bourdieu den Habitus
eines Menschen ausmacht, nimlich die Eigenschaft, unterschiedliche Vorginge praktisch
koordinieren, miteinander versbhnen zu koénnen, d.h. handeln, ohne sich dabei nach
Normen richten oder explizit Strategien entwickeln zu miissen, scheint jenes menschliche
Charakteristikum zu sein, welches Kassdk in sich selbst nicht zu finden wusste. Er sagt an
derselben Stelle {iber sich selbst: »Ich bin ein sich marternder und eigenwilliger Mensch, als
gibe es in mir keine durchmischende Farbe zwischen den Extremen.«2 Die Rekonstruktion
der »durchmischenden Farbe«, die dem Habitus gleichkommt, ist natiirlich eine aufwendige
Aufgabe, die eine solche Studie nur ansatzweise leisten kann.

Die im Folgenden zitierten Sequenzen aus Kassaks autobiografischem Werk Egy ember
élete[Das Leben eines Menschen] wurden voriibergehend unreflektiert als eine Art Tatsachen-
bericht behandelt. Es wurde vorerst also von der Tatsache abgesehen, dass — obwohl
der Autor des biografischen Werkes die wirklichkeitstreue Wiedergabe des tatsidchlichen
Verlaufs der ersten Hilfte seines Lebens zum Ziel hatte oder es der »immanenten Absicht
der Rede« (Paul Ricceur) nach in dem Werk ausschlieBlich um die Wahrheit geht — der Text
dennoch eine retrospektive Reflexion, eine Konstruktion der sich in der vergangenen Zeit
abgespielt habenden Geschehnisse ist und bleibt; ein tausend Seiten umfassendes Werk, das
in der Periode zwischen 1924 und 1934 unter verschiedenen Zustinden des literarischen
Feldes, der ganzen Avantgardebewegung und auf verschiedenen Positionen des Autors
entstanden ist. D.h. pauschal betrachtet: Der GroBteil des Werkes entstand nach der
Remigration (1926) unter Bedingungen, die fiir die Produktion avantgardistischer Werke
und somit fiir ihre Anerkennung (Position) deutlich schlechter waren als jene im Exil. Dabei
hat sich in dieser zweiten Periode auch in der gesamten europdischen Avantgarde einiges
gedndert. Wahrend 1924 die Avantgardisten noch recht viel Optimismus die »neue« Kunst,
z.B. die Abstraktion, betreffend hegten, befand sich die neue Kunst in den 1930er-Jahren
bereits in einer Krise.

Herkunft und der erste Beruf

Kassak wuchs in drmlichen Verhéltnissen auf. Sein Vater war Apothekergehilfe und seine
Mutter Wascherin, die weder schreiben noch lesen konnte. Da der Vater der Familie
meistens fernblieb, kiimmerte sich die Mutter alleine um ihre drei Kinder. Beide Eltern
hitten gerne gehabt, dass ihr Sohn sozial aufsteigt, ein »Herr«, auf Wunsch des Vaters am
besten Pfarrer, wird. Thr Wunsch ging annihernd in Erfiillung. Der Sohn, der oft genug
tatsichlich etwas predigerhaft wirkte, stieg auf jeden Fall sozial auf und wurde schon zu Leb-
zeiten als » Apostel« der ungarischen Avantgarde gerithmt.

Kassak war ein duBerst schlechter Schiiler. Hatte er die Volksschule noch mit Ach
und Krach absolvieren kénnen, weigerte er sich strikt, die Hauptschule zu besuchen. Zur
Wiederholung der ersten Klasse gezwungen, gelang es ihm, ein Halbjahreszeugnis mit
»Ungeniigend in allen Fichern« nach Hause zu bringen, und er begann mit elfeinhalb
Jahren eine Schlosserlehre. Obwohl er als Lehrling das soziale Umfeld, die Akteure dieses
Berufs als duflerst herabgekommen und zeitweise unmenschlich, brutal erfuhr, iibte er den
Beruf eine Zeit lang durchaus gerne aus, mehr noch, in seinen Erinnerungen teilt er mit, sein
erster Beruf, die Metallarbeit, hitte auch den Stil seiner Gedichte mit gepragt.
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Das mit dem Machen der Maschine einhergehende Gefiihl ist das, was mich
begliickt und sehr, sehr oft befriedigt. Es stimmt schon, dass ich mich nun davon ge-
trennt habe. Jetzt schreibe ich Gedichte und Novellen. Ich arbeite nicht mit Eisen,
sondern mit Wortern. [...] Ich will, dass meine Gedichte Korper haben. Ich greife
gleich auf die Worter zu, wie ich damals zum Eisen und zum Stahl griff.3

Der Habitus hat auch eine Ubertragungsfunktion. Als solcher ist er in der Lage, eine ganze
Reihe von unterschiedlichsten Berufen und die dabei entstandenen Identitdten, Praktiken,
die der Akteur im Lauf seines Lebens verinnerlicht hat, unbewusst miteinander zu ver-
kniipfen. Die anfanglich klar trennbaren, parallel laufenden Ausprigungen des Arbeiter-
und Dichterhabitus, die dabei hervortretenden Konflikte und gegenseitigen Einfliisse gehen
in und durch die literarische Praxis in einem kiinstlerischen Lebensstil im Laufe der Zeit
auf. Die anféngliche doppelte Beschaffenheit von Kassaks Habitus verschwand jedoch nicht
ginzlich.

Triebe und Sublimation

Kassak war, wie er sich selber verstand, bis zu seinem zehnten Lebensjahr ein empfindsames,
schiichternes Kind, zu seiner Mutter hatte er eine lebenslange gute, zu seinem Vater eine
eher schlechte bis gar keine Beziehung, da der duBerst eigenwillige und ziemlich engstirnige
Vater kaum zu Hause war, sich um die Familie kaum kiimmerte. (Auch den Sohn kann man
nicht als »einfach« und auch nicht als »Familienmenschen« bezeichnen. Er lebte zwar in
einer dauerhaften Beziehung, aber Heiraten lehnte er z.B. strikt ab und eigene Kinder wollte
er auch niemals haben.)

Bis er ernsthaft mit der Literatur in Kontakt kam, war der fiinfzehn-, siebzehnjihrige
Kassak oft aggressiv und frustriert. Die folgende Szene sollte einen seiner Wutausbriiche
gegen die bestehende Ordnung der Welt fiir unsere Zwecke hinreichend illustrieren. In
einem Gasthaus wird er in stark alkoholisiertem Zustand wiitend und bringt das ganze
Gasthaus durcheinander. Er bestellt alle Siilzen, die im Gasthaus ausfindig zu machen
waren, lasst sie vom Kellner in den Speisesaal bringen und bittet ihn, er mége ihm erlauben,
»das Zimmer der Herrschaften« auszumalen. Im ndchsten Moment war es schon so weit:
Er bekam zwanzig Teller Siilze zur Hand und schmeift den einen nach dem anderen wie
ein Irrer wiitend an die Wande des Gasthauses: »Ich schnaufte und briillte wie ein Indianer-
krieger. Denn jetzt trat mein Wut, die wilde Erbitterung aus mir heraus, Kampf war das
gegen meinen Vater, gegen die Eisenbahn [sein Arbeitsplatz, der von seinem Vater fiir ihn
ausgesucht wurde], gegen die ganze Welt.«4

In seinen Flegeljahren war Kassak nicht nur ziemlich aggressiv und stiirmisch unterwegs,
sondern auch sein sexueller Drang war sehr ausgeprégt: »Mein sexueller Hunger war roh
und oft brutal. [...] Ein verriicktes und dummes Spiel war das. Manchmal bin ich grenzenlos
wild geworden, und manchmal schleppte ich mich mit groBen Schmerzen im Lendenbereich
nach Hause.«®

Nachdem er im Alter von etwa 23-25 Jahren den Beitritt ins literarische Feld zielbewusst
hinter sich gebracht hatte, wurde er nicht viel ruhiger, behauptet er von sich selbst. Mit dieser
Anderung seiner Lebenslage diirfte er jedoch die Sublimation seiner stark ausgepriigten
Triebe vollzogen und seinen Frust minimiert haben. Die Sublimation des Triebhaften in das
Geistige hiingt auBer mit dem Alterwerden wohl auch mit dem beruflichen Werdegang, mit
seinem Weg von der Hand- zur Kopfarbeit eng zusammen. Er formuliert seine Wandlung
So:

Als wiirde ich mein Leben in zwei Ausschnitten leben. Als hatte bislang nur mein
Korper gelebt, unruhige und grenzenlose Sehnsiichte wirkten in mir. Heute [der
Protagonist des Werkes um 1919 und der Autor Mitte der 20er-Jahre!] bin ich
genauso unruhig und mit allem unzufrieden, wie ich es damals war. Damals lebte

ich die Pubertiat meines Korpers, jetzt lebe ich die meines Geistes.®

Der Autodidakt

Als Sprossling einer Arbeiterfamilie konnte Kassak weder mit der traditionellen Kunst noch
mit der rechten, konservativen Politik und tiberhaupt mit der Elite, die in der Zwischen-
kriegszeit noch immer in ausgepriagtem MaB konservativer, adeliger und groBbiirgerlicher

Abstammung war, viel anfangen. Kassidks Aufstieg und die ihm gewdhrte Anerkennung
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wiren v.a. ohne den internationalen Aufbruch der Avantgardekunst nicht moglich gewesen.
Doch, wie so oft im Leben, so hatte auch er aus der Not eine Tugend gemacht. Er war
bekanntlich ein Autodidakt und als solcher konnte er sich sicher nicht alle symbolischen
Kapitalien aneignen, die sich seine Dichterkonkurrenten meistens in der Familie, den
Schulen und an den Universititen auf leichterem Wege aneigneten. Er war z.B. allein
der ungarischen Sprache méchtig, und auch das nicht ganz: Die wohl miihsamst erlernte
Grammatik machte ihm Schwierigkeiten, machte ihn durch Jahre hindurch unsicher.
Wir konnen daher mit guten Griinden annehmen, dass aus ihm ein erfolgreicher Dichter
im traditionalistischen Sinn nicht hitte werden konnen (seine traditionalistischen Werke
zahlen wohl auch aus diesem Grund nicht zu seinen anerkanntesten). Als er, wie er sich
in Das Leben eines Menschen erinnert, um 1914 vom Avantgardekiinstler Emil Szittya auf-
geklart wurde, dass sich in Europa Bewegungen herausgebildet hitten, neuerdings Dichter
(Futuristen, Expressionisten usw.) aufgetreten seien, die ohne die klassischen Instrumente
der Poesie den Mut hétten, Gedichte zu schreiben, muss er wohl eine Art Gliick empfun-
den und darin eine Rettung erblickt haben. Bald nach der Entdeckung der in der avant-
gardistischen Kunst, mithin im freien Vers, steckenden Gestaltungsmaglichkeiten, die doch
ohne besondere Kenntnisse des gesamten Arsenals des Gedichtschreibens, die in der Regel
eine effektive akademische Vorbildung voraussetzen, praktikabel sind, muss er sich befreit
gefiihlt und aus der Not seines sprachlichen Mangels und seiner Herkunft, dem Fehlen eines
griindlichen poetologischen Vorwissens, eine Tugend gemacht haben.

Organisationstalent

Kassak hat zweifelsohne bereits in jungen Jahren einiges von Organisation, Werbung und
Eigenwerbung verstanden. Er, der schon als Kind selber gerne zeichnete, organisierte von
Beginn an — mit groBem Geschick — auch Ausstellungen. Er setzte sich personlich stets
dafiir ein, dass Journalisten, d.h., neben der politischen und wirtschaftlichen Elite zu den
Michtigsten der Gesellschaft zdhlende Akteure, von der Ausstellung Bescheid wussten,
und motivierte sie, in seine Ausstellung zu kommen: »Endlich kam es zu dem groBen Tag,
zum Augenblick der Er6ffnung. Zuvor habe ich die Kritiker der Blitter aufgesucht, ich habe
sie personlich eingeladen, sie waren sehr misstrauisch.«” Mit folgendem Zug stellte er
sein strategisches Konnen beispielhaft zur Schau: Anstelle von zwei Bildern eines bereits
etablierten Malers, der dieselben Bilder unverziiglich in einem namhaften Museum aus-
stellen musste, plakatierte Kassak in seiner Ausstellung folgenden Text:

An dieser Stelle hingen zwei Bilder von Dezsé Orban. Das Ernst-Museum forderte
den Maler auf, er solle die Bilder von uns zuriickverlangen, dann seien sie bereit,
fiir ihn eine selbststdndige Ausstellung zu organisieren. Die Bilder haben wir Orban
aus Sympathie zuriickgegeben.8

Ein Schriftsteller ohne Schreibtisch

Bis zum Jahr 1918 (und auch im Exil) waren die 6konomischen Bedingungen fiir die schrift-
stellerische Arbeit Kassaks in Budapest sehr schlecht. Er hatte bis dahin nicht nur keinen
eigenen Schreibtisch, sondern manchmal war er sogar gezwungen, sein Bett mit einem
fremden Untermieter der Familie Kassak zu teilen. Es gab Zeiten, als in der Einzimmer-
wohnung insgesamt zwolf Menschen wohnten: seine Mutter, seine Frau mit ihren drei
Kindern (von denen keines von Kassak war), die zwei Schwestern und ihre jeweiligen
Freunde, ihre Kinder sowie weitere fremde Untermieter. Kurzum, ohne die moralische,
finanzielle Unterstiitzung durch seine Mutter und seine Frau Jolan Simon (ebenfalls
Arbeiterin und spéiter darstellende Kiinstlerin) wire Kassaks schrittweiser sozialer und
kiinstlerischer Aufstieg unter solchen Umstédnden undenkbar gewesen.

Der Neuling

Als Lajos Kassak 28 Jahre alt geworden war, gelang ihm, sich auf autodidaktischem Weg
jenes kulturelle und kiinstlerische Kapital anzueignen, das — dem momentanen Zustand des
literarischen Feldes der limitierten Produktion entsprechend — fiir die Integration in jenes

unerlisslich war. Vorteilhaft war und ist es natiirlich immer, wenn der kommende Schrift-
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steller bereits etwas publiziert hat, etwas schreibt, das den Erwartungen oder Klassifizierungs-
weisen der bestimmenden, angesehenen Herausgeber, Verleger, Redakteure entspricht, bei
denen man »ankommen« will. Damals waren insbesondere Naturalismus, Symbolismus
und die Dekadenzdichtung angesagt. Als Kassak die modernsten literarischen Tendenzen
des Landes aufspiirte, begann er tatsichlich, solche den Erwartungen und dem aktuellen
Zustand der Literatur entsprechenden Gedichte zu schreiben (Phase der Anpassung, die
ca. von 1905 bis 1915 anhielt), die er anfangs bei weniger gut platzierten Zeitungen und Zeit-
schriften des Feldes unterbrachte.

Sein Beitritt in das literarische Feld der »limitierten Produktion« (Bourdieu) war Kassak
sicher nicht leicht gemacht worden. Der Verlauf seiner Integration wurde andererseits mafB-
geblich dadurch beschleunigt, dass einer der angesehensten Dichter des Feldes, Mihaly
Babits, sich recht friihzeitig zu Wort meldete und Kassak, der 1915 bereits drei Biicher
veroffentlicht® hatte, heftig kritisiert und ihn somit wohl unwillentlich in die Reihe der
angesehen Dichter aufnahm. Seine Bemiihungen, gerade in diese, sich spater als duBerst
erfolgreich und bestimmend erweisende Richtung zu gehen, haben viele Ursachen. Eine
davon war seine mentale Kapazitit: Er hatte die seinerzeit beste Adresse fiir jemand, der
»grofer« Schriftsteller werden wollte, genauestens erkannt. Wie viele andere auch pries er
den gerade bestimmenden Dichter des Feldes, Endre Ady, als MaBstab literarischer Qualitit
und wies ihm auch eine Art vorbildhafte Rolle zu. Er war einer der Dichter, dessen Werke
auf eine spezifische Weise dazu beitrugen, dass Kassak sich anfangs in genau diese Richtung
orientierte. Er nennt in seiner Autobiografie auch den Schriftsteller Béla Révész, der mit
seinen Novellen seine Neugierde fiirs Lesen erweckt hatte, aber in »Wirklichkeit sah es so
aus, sagt er, »dass alles von Ady ausging und alles bei ihm landete«.10

Interpretation und Position

Adys Vorbildhaftigkeit ist eine duBerst zwiespaltige Angelegenheit. Ady war fiir Kassak nur
in der Phase der Anpassung, also vor (und bis zu einem gewissen Grad nach) der Avantgarde-
periode seiner Laufbahn vorbildhaft. Spater, als Kassak seinen eigenen Stil fand, genauer,
als er selbst aus einer guten Position (zu Beginn der Phase, als er sich etabliert hatte) sprach
—wie z.B. in seinem 1922 entstanden Poem Das Pferd stirbt, die Vigel fliegen aus —, mutierte
das ehemalige Vorbild zum Symbol dichterischen Irrtums. Denn der 1919 verstorbene
Dichter der Nation schlechthin wird im Gedicht zu einer Figur erklirt, die die Dinge, auf
jeden Fall das Zentrum der Kunst, ziemlich verkennt: Der Ort, die Stadt Paris, die Ady im
Zuge eines Aufenthaltes stark beeindruckte und die er zur Muse seiner dichterischen Lauf-
bahn stilisierte, stellt sich in Kassaks 1922 verfasstem Poem und dessen ca. 3 Jahre spéter
verfassten Prosaversion als ein Unding dar. Als er 1909 Paris ebenfalls aufgesucht hatte, war
er — vermittelt durch die Protagonisten beider seiner Werke — zur Ansicht gekommen, dass
die von ihm erlebte Realitit, die Stadt Paris, sich vollkommen anders darstellte als fiir viele
seiner Generation, mithin fiir den arrivierten Symbolisten Endre Ady.

Ich weiB nicht, aber ich kann Paris nicht so sehen, wie es Ady sah, er staunte iiber
alles, was es hier gibt, und war von allem entziickt; ich nehme alles zur Kenntnis.
Maoglich, dass dies von seelischer Armut zeugt, aber ich kann nichts daran dndern.
Dichter pflegen voller Begeisterung iiber ihre Erlebnisse zu berichten, ich sage

nur: Dies ist so, jenes anders, und mich befriedigen diese Feststellungen vollig.
Schreib mir, ob du meinst, dass ein so niichterner Mensch wie ich sich zum Dichter
eignet.

Er empfindet von all dem Schonen und Inspirierenden, wovon der groBe Dichter, der Held
der Nation, sprach, also rein gar nichts. Auf jeden Fall empfinden die Protagonisten beider
Werke nichts: Im dadaistischen Poem ist zu lesen: »ich sah paris und ich sah nichts«, und
im Prosawerk: Er hatte in Paris »so gut wie nichts gesehen«. Die Aussage der zitierten Satze
lautet, dass das, was ein mit traditionellen Instrumenten schaffender, anerkannter Kiinstler
seinerzeit verbreitete, so nicht anzutreffend ist. Wie im Poem deutlich zu erkennen ist,
verwendet der bereits gut positionierte Avantgardedichter nun sein fritheres Vorbild — die
Symboligur der ungarischen Moderne — als Vehikel, um die Irrtiimer eines traditionell und
national orientierten anerkannten Dichters zu entlarven und sich — wie der zitierte Brief an
seine Frau es zu bestitigen scheint — nicht notwendiger Weise als etwas Besseres, jedoch als
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anders, als etwas Differierendes festzulegen, wobei in jener Differenz der eigene Anspruch
auf mehr Sachlichkeit doch inkludiert zu sein scheint. Im oben zitierten Brief heiBt es ja:
»Dichter pflegen voller Begeisterung tiber ihre Erlebnisse zu berichten, ich sage nur: Dies
ist so, jenes anders, und mich befriedigen diese Feststellungen vollig. «

Nach mehr als dreiBig Jahren griff der Autor in seinem essayistischen Selbstportrit die
Problematik noch einmal auf, und so iiberraschend es erscheinen mag, berichtet der ca. 70-
jahrige Autor iiber seine Erfahrungen in Paris vollkommen anders als in seinem Poem und
autobiografischen Prosawerk.

Paris war die wahrhafte Schépferin und Befreierin meiner Kunst. [...] In einer aus
zwei kleinen Zimmern bestehenden Galerie sah ich 1909 die ersten kubistischen
Gemailde und in derselben Zeit auch zwei Werke von Rousseau in der Auslage einer
Farbenhandlung. 2

Wie zu sehen ist, gibt es zwischen dem ersten und dem zweiten Paris-Bezug (zwischen
denen ca. 3-4 Jahre liegen) keinen inhaltlichen, aber einen sehr grofen und bedeutenden
Unterschied in der Form der Vermittlung. Der dritte, aus einer Distanz von ca. 30 Jahren
geduBerte essayistische Bezug 16scht aber beide literarischen Stellungnahmen aus, er dreht
sie ins Gegenteilige.

Die Protagonisten beider Werke — das kann man kurzerhand ableiten — lassen sich
entweder mit dem Autor nicht gleichsetzen oder die Unstimmigkeit erklirt sich mit den
unterschiedlichen Positionen, Zeiten und Rdumen auf der Autorenebene. Denn es konnte
sein, dass a) der Autor nicht nur im Alter, sondern immer schon und stillschweigend der An-
sicht war, dass ihn Paris positiv préigte, aber er wollte, oder besser konnte, die Problematik
durch seinen Protagonisten anscheinend nicht anders darstellen. Die zweite (mit der ersten
zusammenhingende) Kurzerklirung lautet: b) Der Widerspruch in der Paris-Frage, der
sich auftut, geht nicht auf den Unterschied zwischen der Fiktion und der Wirklichkeit
zuriick, sondern auf die unterschiedlichen Positionen (u.a. die zeitliche Distanz) des Autors,
auf die von ihm eingenommene und die ihm zukommende Stellung im literarischen Feld,
aus der heraus er die Stellung zu Paris jeweils unterschiedlich bezog. Als Kassak 1922 in
seinem in der eigenen Zeitschrift 2 X 2 erschienenen Poem mitteilt, er sei von Paris nicht
angetan gewesen, so hingt diese Aussage mit seiner derzeitigen Position eng zusammen: Als
begeisterter Avantgardist musste er eine klare Distanz zu der Symbolfigur Nummer eins der
ungarischen klassischen Moderne setzen.

Im Exil

Der 32-jahrige ins Exil geratene Schriftsteller und Kiinstler Lajos Kassdk konnte vor
dem Exil bereits eine lange Liste von Verdffentlichungen vorweisen, sein Name war im
kiinstlerischen und im politischen (in der Riterepublik war er bekanntlich Mitglied des
prominent besetzten Schriftstellerdirektoriums) Feld sowie teilweise auch dariiber hinaus
ein Begriff.3 Er war 1919 bestimmt nicht mehr ein in jeder Hinsicht (6konomisch, politisch,
kulturell) in den untersten Schichten der Gesellschaft angesiedelter Schriftsteller, wie er
(und seine Familie) es noch in den 1910er-Jahren gewesen war. Er schaffte es zwar, im
literarischen Felde der limitierten Produktion sich eine bedeutende und im umfangreichen
heteronomen, von den populdren Schriftstellern und sozial engagierten Intellektuellen des
Landes belegten Feld sich eine, wenn auch weniger mafgebende, Position zu erarbeiten.
Doch von einem einflussreichen Dichter, wie es etwa Endre Ady, Dezs6 Szabd waren, oder
von einem Intellektuellen, wie es Erné Osvat, Oszkar Jaszi, Gyula Szegf(i waren, kann bei
ihm in dieser Zeit noch nicht die Rede sein.

Enttduscht vom Ausgang der Wiener November-Revolution kam es ab 1918 zu einer
bedeutenden Abwanderung der Wiener Schriftsteller, darunter auch der Aktivisten und
Expressionisten, insbesondere nach Berlin. Folgende Schriftsteller wanderten u.a. aus: Egon
Erwin Kisch, Franz Blei, Richard Arnold Bermann, Albert Ehrenstein, Anton Kuh, Alfred
Polgar, Joseph Roth.4 Die Wanderung der Kiinstler — 1919 von Budapest nach Wien und
1918 von Wien nach Berlin — weist darauf hin, dass, wihrend die allgemeine Situation den
Literaten, auf jeden Fall den Wiener Aktivisten, nach 1918 in ihrer Heimatstadt aussichtslos
vorkam, sie den ungarischen Einwanderern willkommen erschien. Willkommen war die
Situation fiir sie zunichst wegen der geografischen Nihe sowohl zu den westlichen Zentren
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der Avantgardebewegung als auch zu der Heimat, und wegen der damit verbundenen
Illusion, bald nach Ungarn zuriickkehren zu konnen.

Die Exil-Kiinstler gerieten in Wien in eine merkwiirdige Situation: Die Bedingungen
ihrer Tatigkeit nahmen schlagartig laborhafte, nahezu unnatiirliche Ziige an. Laborhaft
war die Situation der Schriftsteller im Exil in erster Linie deshalb, weil das Ausmal der
Autonomie, die ihnen insbesondere seitens der politischen Macht zugefallen war, dermaf3en
hoch war, wie das Kiinstlern (ansédssigen im Allgemeinen und Osteuropiern von damals
im Besonderen) selten, den betreffenden Kiinstlern niemals, weder vor noch nach dem
Exil, zugestanden worden war. Sofern sie sich von der Politik fernhielten, konnten diese
Kiinstler im Grunde genommen alles machen, was sie wollten (dhnlich ging es auch den
Exilavantgardisten in Paris und Berlin).'® Einen Kiinstler wie Kassak jedoch, der bis dahin
auf die politischen, sozialen Ereignisse direkt reagierte, also mit dem Ziel und in der Illusion
auftrat, greifbare soziale Anderungen herbeifiihren zu kénnen, verinderte eine solche Zisur
geradezu notwendig (ein gewisser Bruch seiner Kunst war ihm allerdings selbst bewusst).
Das Exil brachte also zwei machtspezifischen Faktoren mit sich, die wesentlich zur raschen
Verdnderung seiner Kunst beitrugen. Der eine war das iiber die Exilanten verhingte
Verbot politischer Tatigkeit, der andere der Anstieg der kiinstlerischen Autonomie, die
Kassak sich immer schon wiinschte, aber nicht immer hatte. Das AusmaB der Autonomie
stieg an, weil mit dem Exil die »natiirliche« soziale Umgebung samt ihrer politischen,
intellektuellen Sanktionen, Vorteile und Verlockungen entfiel. Das Exil brachte fiir Kassak
zwei weitere und bei weitem nicht unwesentliche Neuigkeiten mit sich: Die Konkurrenz
zu den arrivierten Schriftstellern Ungarns wurde unterbrochen, und es entstand ein selbst-
stiandiges, von den Anhingern der klassischen Modernisten unabhingiges Unterfeld der
ungarischsprachigen Avantgardisten in Wien, das einen aktiven, d.h. prigenden und v.a.
geprigten Teil der internationalen Avantgarde bildete. (Der bestimmende, autonome Pol
dieses ungarischsprachigen Unterfeldes, der von Kassak (u.a. Erné Kallai, Laszl6 Moholy-
Nagy zdhlten dazu) angefithrt und représentiert wurde, war ab 1922 insbesondere am
Konstruktivismus orientiert. Der andere, heteronome, linke politische Klassifizierungs-
weisen anwendende Pol, oder der Pol der Tendenzkunst, der Ideologie und Asthetik des
Proletkultes, war u.a. von Kasséks Schwester Erzsi Ujvari, von ihrem Ehemann Sandor
Barta, von Aladar Komjat und Béla Uitz belegt. Alle diese Faktoren trugen z.B. dazu bei,
dass Kassaks Manifeste im Exil weniger ideologisch bzw. ideologisch anders sind als die
zuvor entstandenen, und seine Kunstwerke viel abstrakter sind als die vor und nach dem
Exil entstandenen.

Fazit

Mit Kassak betrat 1915 eine willensstarke, rebellisch und kampferisch nach oben strebende,
schopferische Person aus der Arbeiterklasse das literarische Feld der limitierten Produktion
Ungarns, und in seiner 15 Jahre umfassenden avantgardistischen Schaffensperiode
verdnderte er es doch mafgebend. Denn er baute darin eine neue und wirksame, d.h. fiir die
nachkommende Kiinstlergeneration unumgéngliche, Position, die der avantgardistischen
Kunst, aus. Er hatte vor dem Exil zugleich mindestens auf zwei sozialen Ebenen gewirkt:
in der Literatur und in der Arbeiterbewegung bzw. -bildung. Die im Exil sich ergebenden
neuen Umstdnde und dazu seine personlichen Erfahrungen aus der Réterepublik fiihrten
dazu, dass seine Tatigkeit im Exil praktisch auf die Kunst und auch innerhalb derer nahezu
ganzlich auf die Avantgarde beschriankt blieb. Es entstand von heute auf morgen eine
neue Situation, die duBeren, sozialen und politischen Bedingungen der avantgardistischen
— und damit auch seiner — Kunst hatten sich etwa ab 1922 bedeutend veridndert. Seine
in die Kunst investierte Energie und Zeit wird im Exil die zuvor fiir das Soziale und
Politische aufgebrachte deutlich iibersteigen. All diese Anderungen — der Wegfall friiherer
machtspezifischer, intellektueller Einschriankungen bzw. Mdglichkeiten, die Stilllegung
der Aktivititen in der Arbeiterbewegung und der Beitritt in neue Strukturen im Zuge
des Exils — hatten auch eine Wandlung seiner Kunst, mithin seine Distanzierung vom
Aktivismus und eine Anndherung zum Konstruktivismus, d.h. zu abstrakteren Aus-
druckformen, zur Folge. Kassdks Orientierung ging auch nach 1920 mehr oder minder
geografisch tliberallhin, wo es Avantgarde gab, sein Interesse galt jedoch immer mehr den
rationalistisch-konstruktivistischen als den lyrischen, gefiihlsbetonten expressionistischen
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Avantgardebewegungen. So landete er in der Schlussphase seiner avantgardistischen
Periode beim Konstruktivismus und stand dabei der De-Stijl- und Bauhaus-Bewegung
relativ nah. 1925 sah er die »neue Kunst« in der Architektur konzentriert und verwirklicht.
Dies belegen u.a. seine Abhandlung Az 1ij mdvészet él [ Die neue Kunst lebt] und die letzte
Ausgabe der Ma, eine Sondernummer in deutscher Sprache, die sich ausschlieBlich mit
den deutschsprachigen Architekten um die Arbeitsgemeinschaft »Das junge Schlesien«
beschiftigt, deutlich.

Kassak wurde im Exil kein Architekt, er hat aber interessanterweise seine aus der
Kindheit stammende Neigung, zu malen, im Exil wiederentdeckt. In dieser Wende — wofiir
gewiss einige Aspekte aufzuzihlen wiren — duBert sich nicht allein seine erste kiinstlerische
Neigung, sondern wie es auf den mit dem Titel Bildarchitektur in den 20er-Jahren gemalten
Bildern zu sehen ist, erinnert einiges an seinen ersten Beruf, an die »schlichte«, aber
anscheinend sehr priagende Welt der Schlosserei und ihre Instrumente.
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