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Paul Abrahams FuBballoperette Roxy und ihr Wunderteam

von Angela Eder (Wien)

Erstveréffentlichung

* So P4l Abraham in der Biografie
von Sebestyén, Gyérgy: Paul Abra-
ham. Aus dem Leben eines Operet-
tenkomponisten. Wien: Edition S
1987, p. 80. Cf. auch Pacher, Maurus:
Der Kronprinz der Operette: Paul
Abraham. Berlin et al.: Wiener Bo-
héme Verlag 1982. Eine Arbeit zur
Wiener Rezeption der Operetten
Abrahams durch die Autorin ist in
Arbeit.

1 Zit. n. Martinez, Matias: Nach dem
Spiel ist vor dem Spiel. Erzdhltheore-
tische Bemerkungen zur FuRballbe-
richterstattung. In: Ders. (Hg.): Wa-
rum Fuf3ball? Kulturwissenschaftli-
che Beschreibungen eines Sports.
Bielefeld: Aisthesis 2002, pp. 71-85,
hier p. 74. Sepp Herberger war ab
1938 auch in der »Ostmark« Reichs-
trainer der gesamtdeutschen Natio-
nalmannschaft und scharfer Kritiker
des Wiener und speziell des Sinde-
lar'schen Spielstils. Cf. dazu auch
Franz Blaha: Sindelar. Wien: Blaha
1946 (Die Blaha-Sportbiicher).

2 Hirsch Lajos és Tsuk Imre Filmkol-
cs6nzo Vallalat.

3 HT.-Film KFT. Cf. dazu Loacker,
Armin/Prucha, Martin (Hg.): Uner-
wiinschtes Kino. Der deutschspra-

chige Emigrantenfilm 1934-1937.

Wien: Filmarchiv Austria 2000,
p. 47f. sowie p. 64.

4 Titel der ungarischen Fassung: 3:1
a szerelem javara.

5 Nach einer Novelle von Alexander
Turmayer. Buch: Karl Peter Gillmann.
Produktion: Emo-Film, Wien. Darstel-

lerinnen: Gusti Huber, Gusti Wolf,
Anton Edthofer, Dagny Servaes,
Hans Moser, Theo Lingen. Remake
1957; Regie: Willi Forst.

6 In der Wiener Biihnenfassung
»Roxy«, Nichte des ebenso reichen
wie geizigen schottischen Fabrikan-
ten Sam Cheswick.

7 In der Wiener Biihnenfassung gab
Oskar Dénes den Tormann »Jani
Hatschek«.

8 In der Wiener Biihnenfassung
»Gjurka Karoly, Kapitan«.

9 In der Wiener Biihnenfassung gab
Max Brod die Rolle des »Sam Ches-
wicke.

10 Andere Schreibweise: Mayerhofer.
In der Wiener Biihnenfassung spiel-
te Armin Springer den »Kovacz, Ver-

walter auf dem Gute des Barons
[Benno Smytt]«.

11 Toldi war mit seinem Klub Ferenc-
varos Budapest 1937 Metropacup-
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»Wissen Sie, warum die Leute zum FufSball gehen?
Weil sie nicht wissen, wie's ausgeht.«
Sepp Herberger'

Zwei Premieren und zwei Verfilmungen

Am 12. Janner 1938 lief im Wiener Busch-Kino die letzte unabhangige osterreichisch-ungari-
sche Koproduktion vor dem sog. Anschluss an, das »musikalische Vaudeville« Die entfiihrte
Braut/3:1 fiir Liebe, eine Adaption der im Jahr zuvor mit groRem Erfolg in Budapest und Wien
gezeigten ersten FuBballoperette Roxy und ihr Wunderteam. Produzentin des FuRballstreifens
unter der Leitung von Johann (Janos) Vaszary war die vom ehemaligen Direktor der sterreichi-
schen Tobis-Sascha, Ludwig Vidor, 1937 gemeinsam mit dem gr6Rten ungarischen Verleiher
Hirsch & Tsuk? gegriindete Hunnia-Tobis-Klangfilm,3 gedreht wurde in den Budapester Hun-
nia-Ateliers sowie am Plattensee (Balaton) in ungarischer4 und deutscher Sprache. Das Buch
zur Verfilmung kam vom erfolgreichen Autorenduo Adorjan Stella und Istvan Békeffy, aus de-
ren Feder auch die Komddie Die unentschuldigte Stunde, die 1936 monatelang mit groRem Er-
folg aufgefiihrt wurde und 1937 in der Regie EW. Emos auch in die sterreichischen Kinos ge-
kommen war, stammt.5 Die Liedertexte lieferten — wie schon bei der 1937 vom Budapester Ver-
lag Dr. Alexander Marton in Kooperation mit dem Wiener Musikverlag Ludwig Doblinger er-
schienenen Wiener Biihnenfassung — Alfred Griinwald und Hans Weigel. Unter den Darstel-
lerinnen waren sowohl ungarische Schauspierlnnen, wie bspw in den Hauptrollen Rosi
Barsony (als »Grete Mdller, Braut«),6 Oskar Dénes (als Mannschaftsmazen »Baron Udvary«),7
Tibor von Halmay (als sparwiitiger schottischer Verlobter Gretes, »Bob McGregor«) und LaszI6
Paloczy (der in der ungarischen Fassung die Rolle des »Laci« libernahm), als auch dsterreichi-
sche Kolleglnnen —Hans Holt (in der deutschsprachigen Fassung der ungarische Mannschafts-
kapitan »Laci«),8 Hortense Raky (als »Margot«), Fritz Imhoff (als »Mdller«)9 und Ferdinand
Maierhofer (als »Verwalter«).10

In weiteren Rollen standen der legendare Mittelstirmer der Wiener Austria, Matthias Sin-
delar, dessen ungarischer Stiirmerkollege Géza Toldi" und eine beachtliche Anzahl an weite-
ren Spielern des osterreichischen »Wunderteams«, wie etwa Hans Brauer, Franz Zentner, Reg-
gie Riffler, Erich Sprung, Otto Falvay und Bela Fay, vor der Kamera.™2

Die Handlung der leichtfiiRigen Sportoperette hatte sich gegeniiber ihrer Biihnenvorlage
nicht wesentlich geandert, wiewohl aus dem urspriinglich schottischen Gegner der liebeshun-
grigen ungarischen elf Spieler ein 6sterreichisches Team geworden war, an dessen Spitze kein
Geringerer als der »Papierene« —Sindelar selbst stand, der zu Beginn der Handlung das die fol-
genden Ereignisse einleitende »Goal« mit der ihm eigenen Nonchalance schoss.’3

FuBball — jener Sport, der seinen historischen Erfolgsweg iiber Vermittlung englischer »Ama-
teure« ab der Jahrhundertwende auch auf dem Kontinent angetreten hatte, war zu diesem
Zeitpunkt bereits seit zwei Dekaden fester Bestandteil der 6sterreichischen Unterhaltungsin-
dustrie.

Der professionellen Etablierung dieses sportiv-aristokratischen Zeitvertreibs an englischen
Eliteschulen wie Rugby und Winchester (deren aktive Mitglieder sich in einem »Amateurpara-
graphen« dezidiert von den proletarischen Arbeiter-Sportlern distanzierten) standen ab 1918
mitteleuropéische Arbeiter- und AmateurfuRballklubs als sportliche wie auch politisch rasch
erstarkende Konkurrenten gegeniiber.

1919 war die Freie Vereinigung der Arbeiterfulballvereine als iiberparteiliche Organisation
gegriindet worden; und wahrend es in anderen Sportarten rasch zu einer Trennung zwischen
proletarischen und biirgerlichen Vereinen kam, blieb der FuRball bis in die 1920er Jahre ein,
wenn auch primar v.a. von sozialistisch-proletarischen Spielern getragener, so doch in seinen
Richtlinien »unpolitischer« Sport, dessen Ziel der »faire Kampf unter Gleichgesinnten« und die
Etablierung des Sportes als »neue Teilform einer neuen Lebenskultur«'4 war.

1922 erschien in Wien der Foxtrott Heute spielt der Uridil, ein flotter »Football-Walk« aus
der Feder Robert Katschers und Hermann Leopoldis,’s der zu einem der erfolgreichsten (FuR-

http://www.kakanien.ac.at/beitr/fallstudie/AEder1.pdf



sieger geworden.

12 Daneben u.a. weiters: Carmen von
Perwolf, Vilma Kdirer, Irma Eckert, Eva
Biro, Eva Libertiny, Eva Somogyi und
Maria Horvath.

13 Zum Inhalt cf. Loacker/Prucha
2000, p. 156.

14 Cf. Marschik, Matthias: Arbeiter-
fuBball im Austrofaschismus. In:
Horak, Roman/Reiter, Wolfgang: Die
Kanten des runden Leders. Wien:
Promedia 1991, pp. 197-202;

hier p.198.

15 Musik: Oskar Steiner & Oskar
Virag.

16 Horak, Roman/Maderthaner,
Wolfgang: Mehr als ein Spiel. Ful3-
ball und populare Kulturen im Wien
der Moderne. Wien: Locker 1997,
p-91.

17 Horak, Roman: Die Rapidviertel-
stunde. Uber die praktische Hoff-
nung vom guten Ende. In: Horak/

Reiter 1991, p. 190.

18 Ibid.

19 Hier zit. n. Horak/Reiter 1991,
p-190.

20 Zit. n. Horak/Maderthaner 1997,
p. 88f.

21 Heute spielt der Uridil. In: Neues
Wiener Journal v. 26.11.1922, p. 6

[Hervorh. AE].

22 Horak/Reiter 1991, p. 190.
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ball-)Schlager der folgenden Jahre wurde und selbst an den (in den kommenden Jahren auch
von den Wiener FufRballhelden gern besuchten) Wiener Kaffeehaus-Stammtischen gerne zum
Vortrag gebracht wurde.

Josef Uridil (1895-1962), Rapid-ldol der ersten Stunde, »Stlirmer von Passion und Leiden-
schaft«,'7 war ein Spieler »von ungeheurer Wucht, ein »Tank«, der mit »unwiderstehlichem
Gestiim« Uber das Feld »fegte«.’® Der »Sturmlaufer« wurde im wahrsten Sinne des Wortes
zum viel besungenen Star und markierte damit einen Weg, der den ehemals vorstadtisch-pro-
letarischen FuRballsport aus der Peripherie direkt ins Herz der innerstiadtischen Wiener Unter-
haltungskultur katapultieren sollte.

DraufRen in Hutteldorf muf’ heut’
ein Weltwunder wohl zu seh’n sein.
Mein Gott! Da drangen sich die Leut’,
ein Ungliick muB da gescheh’n sein.
Ich kann das nicht begreifen,

was will man da von fern und nah?
Ich hor den Rettungswagen pfeifen,
und es steh’n achtzehn berittne Wachleute da.
Ich frag’ einen: Bitte sehr,

was hat sich zugetragen?

Der sagt: Aber lieber Herr,

wie kann man nur so fragen:

Refrain:

Heut spielt der Uridil, Uridil, Uridil!

Man kann sagen, was man will,

so wundervoll trifft keiner mehr ins Goal!
Jawohl!9

Den, der ein FuBballmatch geseh’n,
reizt sonst nichts mehr in Europa;
man kann auch in die Oper gehen!
Doch was ist schon eine Oper?

Die Konjunktur ist jetzt voruber,
der Parsival ist heut’ verlor'n; [...]

Refrain:

Heut spielt der Uridil, Uridil, Uridil!

Man kann sagen, was man will,

so wundervoll trifft keiner mehr ins Goal!
Jawohl!20

Damit war nicht nur ein Tanzschlager geboren, sondern auch eine neue Generation von »Pub-
likumslieblingenc, die u.a. von Journalisten wie Emil Reich, dem Sportfeuilletonisten des Neu-
en Wiener Journals, in direkten Zusammenhang mit den ebenso publikums- wie werbewirksa-
men Idolen des Unterhaltungstheaters gebracht wurden:

Wie jede Institution, die das Interesse der Massen erweckt, wie das Theater oder die
Politik, so 1aBt sich der FuBball ohne Publikumslieblinge nicht mehr denken. Wie die
Theatergotter werden sie von ihren Verehrern verhatschelt und mit Kosenamen
bedacht, wie jenen sucht man ihnen die Zuneigung auf alle erdenkliche Weise kund-
zutun. Schon ihr Erscheinen auf dem Spielplatz tragt ihnen rauschenden Beifall ein,
die geringste unsanfte Berilihrung ihres Kérpers durch einen Gegner 16st tosendes
Pfuigeschrei aus, und gelingt ihnen ein Trick oder gar ein Goalschuf3, so kennt der
Jubel keine Grenzen. Nach dem Spiel geht ihr Weg durch die enge Gasse einer dichten
Menschenmenge, aus der sich tausende Hande strecken, um die Brust und Schulter
der Geliebten zu tatscheln, und nicht selten ereignet es sich, dal Enthusiasten sie auf
die Schulter heben und unter ohrenbetaubendem Gebriill zum Ankleideraum tragen.
Dort, bei dem »Biihnentiirl«, harren die begeisterten Verehrer [...]2

Uridil fungierte nicht nur als »Stofflieferant«22 fiir Lieder, Filme und bildende Kiinstler — so
wurde im Rahmen einer Sonderausstellung im Wiener Volksgarten eine Uridil-Buiste prasen-
tiert —, sondern der Hiitteldorfer »Kicker« warb auch fiir Limonade und Pralinen, die seinen Na-
men trugen und dem ersten Wiener FuRball-Werbeprofi einen wohlverdienten Platz an der




23 Horak/Maderthaner 1997, p. 110f;;
Dies.: A Culture of Urban Cosmopoli-
tanism: Uridil and Sindelar as Vien-
nese Coffee-House Heroes. In: Inter-
national Journal for the History of
Sport 1(1996), pp. 139-155.

24 Als »popularkulturelles Spekta-
kel« wurde der FuBball vielfach auch
mit dem Zirkus verglichen; eine ge-
nauere Arbeit zu dieser Nahe steht
meines Wissens noch aus.

25 Alfred Deutsch-German: Pflicht
und Ehre. Das Herz der Madeleine
Antonitsch. Wien o.J. [1923]. Der 1870
(nach anderen Angaben 1875) in
Wien geborene Alfred Deutsch-Ger-
man war 1900 zum ersten Mal mit
einem »Projektionsvorgang« vor das
Wiener Kinopublikum getreten, ar-
beitete nach dem Ende des 1. Welt-
krieges vorwiegend als Filmregis-
seur und war von 1936 bis zu seiner
Flucht 1938 Vorsitzender des Oster-
reichischen Filmkritikerverbandes
FIPRESCI. Im Herbst 1923 feierte er
gemeinsam mit seinem Partner Ar-
min Friedmann in einer Biihnen-
und Filmburleske, die erstmals Film-
projektionen und Live-Schauspiel
auf der Biihne kombinierten, eini-
gen Erfolg, 1925 erschien sein Film
Franz Léhar, der Operettenkénig, 1933
pladierte er in seinem Vortrag Irrwe-
ge des Films fiir eine unabhangige
osterreichische Filmproduktion »im
Dienste der Heimat« und galt in der
Offentlichkeit als einer der Pioniere
der 6sterreichischen Filmkunst. - Cf.
Neues Wiener Tagblatt v. 23.05.1933;
Kurt Schauppmeier: Heute spielt der
Uridil. Regensburg: Schauppmeier
1956; Horak/Maderthaner 1997, p.
9sf. und http://bibliothek.wz-ber-
lin.de/pdf/2000/iioo-505.pdf. Alfred
Deutsch-German wurde Anfang der
1940er Jahre in Nizza von den Natio-
nalsozialisten verhaftet und diirfte
noch wahrend seiner Deportation
gestorben sein.

26 Cf. Das Rapid-Blatt v. 28.10.1927.

27 Cf. Schwarz, Werner Michael: Kino
und Kinos in Wien. Wien: Turia +
Kant 1992.

28 Horak/Maderthaner 1997,

p. 95:»In der Tat eine populdre Pro-
duktion im Rahmen einer — wir wol-
len es hier noch einmal festhalten -
populéren Strategie.« Cf. auch Stra-
schek, Glinter Peter: Handbuch wi-
der das Kino. Frankfurt/M.: Suhr-
kamp 1975, p. 270.

29 Mit der Umbenennung wurde
den behdrdlichen Schikanen gegen
einen »Arbeiterverein« ausgewi-
chen.

30 Neues Wiener Journal v.
15.11.1924, p. 8.

31 Pornschlegel, Clemens: Wie
kommt die Nation an den Ball? Be-
merkungen zur identifikatorischen
Funktion des FuBballs. In: Martinez
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Seite seines deutschen Kollegen, des HSV-Stiirmers Otto »Tull« Harder (1892-1956), einrdum-
ten. Und wahrend man in Wien, die Uridil-Praline kauend, den »Tank«-Song pfiff, befahl der
Slogan der deutschen Tull-Harder-Zigarette — deren Verpackung ein Bild des populdren Ful3-
ballhelden zierte: »Sportler, raucht die neue Tull Harder-Zigarette« (ein Aufruf, dessen man in
Zeiten des globalen Rauchverbotes mit beinahe schon sentimentaler Wehmut gedenkt).

Als FuRBballer, als Reprasentant der Kultur der AuBenbezirke erobert Uridil die Innere
Stadt. Im Varieté, Im Kino, als Bliste im Theseustempel — scheinbar allerorts als
Konsumgut prasent. 23

In den folgenden Jahren eroberte der ehemalige proletarische Amateursport den mitteleuro-
paischen Film, das Radio, ab den 1930er Jahren schlieBlich auch die (post-)kakanischen Bretter
der ebenso die leichte wie die (wenn auch nur unterschwellig und heute zumeist vergessen)
zeitkritische musikalische Muse pflegenden privaten Wiener Unterhaltungsetablissements.24

Im Winter 1923/24 kam der »Uridil-Film« Pflicht und Ehre heraus, dessen Urauffiihrung mit be-
achtlichem Medienecho in Wien stattfand. Gezeigt wurde in diesem »speziell auf Wirkung im
Ausland« ausgerichteten »osterreichischen Propagandafilm« nach dem gleichnamigen, dazu
verfassten Roman von Alfred Deutsch-German25 die Geschichte eines »einfachen« FuBballers
»aus dem Volk« (Fritz Reuter) — umrahmt von Aufnahmen aus der Wachau, der groBten 6ster-
reichischen Industrieunternehmen sowie Ausschnitten einer Opernauffiihrung von Salome
mit Uridil-Reuter im Stehparterre.26 (Jahre spater erganzten auch Die entfiihrte Braut 6sterrei-
chische Wochenschauaufnahmen.)

Der Film lief Anfang Februar 1924 in acht Kinos der »City« an, darunter im den beiden groRB-
ten Lichtspieltheatern der Inneren Stadt, dem Burgkino und dem Gartenbaukino.

In den darauf folgenden Wochen eroberte der Streifen auch die Vorstadt und wurde insge-
samt in nicht weniger als 23 Wiener Kinos gezeigt, darunter im damals gréRten Wiener Kino,
dem Busch-Kino im Prater (1767 Platze) und im mit 926 Platzen nicht minder imposanten Welt-
spiegel-Kino auf dem Lerchenfelder Giirtel.27

Zeitgleich gab man an der Wiener Rolandbiihne, dem ehemaligen Theater und nunmebhri-
gen Varieté in der Praterstrale, eine Revue unter dem Titel Seid umschlungen, Billionen. Autor
der Revue war ebenfalls Alfred Deutsch-German, der hier gemeinsam mit Armin Friedmann
und Hans Moser allabendlich die Biihne mit den von Uridil angefiihrten Wiener FuRRballstars
im (damals noch) schwarz-weifen SC Rapid-Dress teilte. Gegeben wurden Sport-Couplets.28

Noch im selben Jahr wird in Osterreich nach langen, zumal von Seiten der »alteingesessenen«
Arbeitersportklubs (und hier allen voran vom in diesem Jahr sein 25. Jubilaum feiernden, 1898
als 1. Wiener Arbeiter FuBball-Club gegriindeten, ab Jinner 1899 als SC Rapid popularsten Wie-
ner Amateurverein29) erbitterten Diskussionen der Berufssport neben dem weiterhin gepfleg-
ten Amateursport — schon bald in getrennten Verbanden organisiert — eingefiihrt und mit der
Etablierung des »Professionalismus« Wien zur »FulRballhauptstadt Europas«.30

Zeitgleich nimmt im deutschsprachigen Raum der FuRRballsport eine weitere bedeutende Hiir-
de auf seinem Weg zur »privilegierte[n] Form sozialer Kommunikation« des modernen »indu-
strielle[n] und hypermedialisierte[n] Big-Business-FuBball«:3' Im selben Jahr, in dem Oster-
reich unter enormem &ffentlichem Druck von unterschiedlichster Seite einem Grofteil der so-
wieso schon mehr oder weniger »hauptberuflich« tatigen bisherigen »Amateure« den neuen,
arbeitsmarktfunktionaleren Status des »Professionalisten« zuzuschreiben sich abringt, halt
Carl Diem einen Vortrag in der Berliner Funk-Stunde und spricht von der gemeinsamen »Mut-
ter« des Radios und des FulRballs: Dem industriellen Zeitalter.32

Der Sport ist also ein Kind unserer Zeit, wie die Eisenbahn, wie der Kraftwagen, wie
das Flugzeug, das elektrische Licht und das Telephon, wie das jiingste Kind unserer
Zeit: der Rundfunk.33

1925 berichtet Bernhard Ernst im Auftrag des Westdeutschen Rundfunks erstmals von einem
FuRballplatz in Miinster — das eigentliche Spiel scheint sich fiir eine Ubertragung im Radio vor-
erst nicht zu eignen. Doch noch im selben Jahr wird, so Bernhard Siegert, eine neue internatio-
nal geltende Arbeitsregel eingefiihrt, die den Siegeszug des FulRballs als auch im Rundfunk op-
timal Ubertragbare Sportart erst erméglicht und so binnen Monaten zu einem grundlegenden




2002, pp. 103-113, hier p.103.

32 Siegert, Bernhard: Ein héheres
Walten des Wortes. FuRballreporta-
gen im deutschen Radio 1923-1933.
In: Martinez 2002, p. 125.

33 Dr. Carl Diem Uber Rundfunk und
Sport. In: Funk 1 (1924), p. 70. Hier zit.
n. Siegert 2002, p. 125. Cf. dazu auch:
Siefert, Annette: Kriegsmetaphorik
in der FuBballberichterstattung. In:
Martinez 2002, pp. 113-123.

34 Siegert 2002, p. 134. Cf. dazu
Eichberg, Henning: Leistung, Span-
nung, Geschwindigkeit. Sport und
Tanz im gesellschaftlichen Wandel
des 18./19. Jahrhunderts. Stuttgart:
Klett 1978.

35 www.fdk-berlin.de/arsenal/text

@ 2002/0205ball.html

36 Ibid.

37 www.fluter.de

38 Horak/Maderthaner 1997.

39 Sport-Abendblatt v. 05.12.1936.

40 Cf. auch Horak/Maderthaner
1997, p. 187ff., die als bestes Beispiel
fiir die sozialen und kulturellen Pha-
< nomene der Arbeitsmigration im
Wiener FuRRball ausfiihrlich das Bei-
spiel der zionistischen Hakoah be-
sprechen - zu dessen Mitbegriin-
dern u.a. auch Bedrich Lowy (1883-
1942) gehorte, der unter dem Pseu-
donym Fritz Lohner-Beda zu den po-
puldrsten Kabarettisten der Zwi-
schenkriegszeit gehorte. Cf. auch

FN 54.
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Meinungsumschwung fiihrt. Mit der neuen Abseitsregel, die vor dem Tor die zahlenmaRige
Uberlegenheit der Defensive aufhebt, hort der FuRballsport auf, ein Spiel des dribbling zu sein,
und wird somit, als Spiel des passing, zu einer Sportart, die nunmehr auch im Radio tibertra-
gen werden kann.34

Und so sitzen Hans Flesch und Paul Laven schon im Winter 1925/26 zum ersten Mal mit ei-
nem Mikrofon — und einer Flasche Cognac — auf der Tribiine der Frankfurter Eintracht am Rie-
derwald und erringen mit ihrer fulminanten, live libertragenen Berichterstattung einen derart
bahnbrechenden Erfolg im Bereich der Sportberichterstattung, dass schon wenige Monate
spater der bis dahin skeptisch gebliebene popularste Sportreporter der Weimarer Republik,
Fritz Wenzel von der Schlesischen Funkstunde, 6ffentlich bekennen muss, seine Meinung utiber
die Ubertragbarkeit von FuRball grundlegend geindert zu haben. In ebenso rasanter Ge-
schwindigkeit wie der FuRballsport selbst setzt sich die damit einhergehende Radioberichter-
stattung durch und wird wahrend der kommenden Jahre, die bisherigen Spitzenreiter, den
Boxkampf und das Sechstagerennen, rasch und siegessicher ablésend, zur popularsten Form
der Sportreportage.

So verwundert es auch nicht, wenn das Spiel der Medien auch seinen Platz in der Biihnen-
fassung von Roxy und ihr Wunderteam findet und — neben einer Einspielung von Zugsgerau-
schen auf der Fahrt von London an den Plattensee in der ersten Halbzeit der Komodie — dem
musikalisch-sportlichen groRen Finale die »live Ubertragung« der (fiir die ungarischen Helden
katastrophal endenden) ersten Halbzeit des Linderspieles Ungarn-Schottland auf offener
Biihne aus einem Minerva-Radio vorangeht.

Im Jahre 1927 konnte die deutsche Kinolandschaft gleich mit zwei FuBballfilmen aufwarten,
»wohl die friihesten in Deutschland, deren Ahnlichkeit v.a. darin besteht, daR sich sportliche
Spiel- und volkstiimliche Liebeshandlung einander iiberaus freundlich begegnen, bevor der
SchluBpunkt vom entscheidenden Spiel und Tor gesetzt wird«.35 Den Beginn machte die Olym-
pia-Filmgesellschaft mit Fritz Freislers filmischer Reverenz an Tull Harder, Der Kénig der Mittel-
stiirmer mit Paul Richter als dessen filmischem alter ego. »Abseits des Spielfelds roch die Sto-
ry«, das bemerkte schon die zeitgendssische Kritik, »stark nach einem Courths-Mahler-Ro-
man.«36

Am 20. Oktober 1927 folgte in Berlin die Urauffiihrung des vom ungarischen Regisseur Zol-
tan Korda in Zusammenarbeit mit Carl Boese in Szene gesetzten Walter Reisch-Drehbuches
Die elf Teufel. Neben den beiden mannlichen Protagonisten, Gustav Frohlich und Willi Forst
war, angefiihrt von Heinrich Stuhlfauth (1896-1966) vom FC Niirnberg, eine Auswahl der be-
liebtesten deutschen FuBballprofessionalisten zu sehen. Erzdhlt wurde —dem Tenor der dama-
ligen Diskussionen um die Etablierung eines professionellen FulRballsportes Folge leistend -
»die hausbackene Geschichte eines Berliner Wunderstirmers«, der sich letztlich in hehrer
Selbstaufgabe (»der Liebe wegen«) dafiir entscheidet, bei seinem Amateurverein zu bleiben,
statt sich von einem »arroganten Proficlub wegkaufen zu lassen«.37

In den kommenden zehn Jahren dominiert jedoch das Radio die FuRballberichterstattung.
Erst im Friihjahr 1937 versuchen »Roxy« und ihr ebenso ball- wie sing- und tanzbegeistertes
»Wunderteam« erneut den musikalischen Schritt auf die Budapester und Wiener Biihne.

Die anschlieRende Verfilmung (Drehbeginn: Frithjahr 1937, Kinostart: Janner 1938) wird zu
einer Zeit uraufgefiihrt, in der sich die Nachfolger des 6sterreichischen Wunderteams in wah-
ren »Migrationsschiiben«39 ins europdische Ausland abzusetzen begonnen haben und ihr
Kénnen »wie Missionare« auf dem Kontinent verbreiten. »Von England abgesehen [hat] kein
Land der Welt eine solche Unmenge von Spielern der Extraklasse hervorgebracht wie gerade
Osterreich, wie diese Stadt Wien«, stellte das Sport-Abendblatt Ende 1936 fest, ein Kapital, das
man zwar international, nicht jedoch in den heimischen Klubs gebiihrend anzuerkennen
schien und leichtfertig »verschleudert« hatte.

Osterreich holte sich seinerseits im Laufe seiner kurzen fuRballhistorischen Jahre v.a. unga-
rische Spieler, die den Wiener Spielstil in der Ara des Wunderteams nachdriicklich prigten —
Plattko, Ging, Szabo etwa beim WAF, Schlosser beim WAC, Bulla bei der Vienna, die Briider Jeno
und Kalman Konrad sowie Alfred Schaffer beim Amateur-Sportverein (der spateren Austria).4°
Sie waren »Vollblutprofessionals« von internationalem Rang und brachten die ungarische
Spielweise, eine Verfeinerung des »schottischen Stils«4, in die Wiener Amateur- und Profes-
sionalistenklubs, deren Spieler, allen voran Matthias Sindelar, das schnelle und »intellektuelle«
Spiel ibernahmen.



41 Horak/Maderthaner 1997, p. 183.
42 Ibid.

43 Ibid., p. 147.

44 bid., p.145. Cf. dazu auch Ma-
derthaner, Wolfgang: Der papierene
Tanzer. Matthias Sindelar, ein Wie-
ner FuBballmythos. In: Horak, Ro-
man/Reiter, Wolfgang (Hg.): Die
Kanten des runden Leders. Wien:
Promedia 1991, pp. 203-216, hier
p.208.

45 a.[Ifred] p.[olgar]: Abschied von
Sindelar. In: Pariser Tageszeitung v.
25.01.1939, p. 3. Cf. Weinzierl, Ulrich:
Er war Zeuge. Alfred Polgar. Ein Le-
ben zwischen Publizistik und Litera-
tur. Wien: Locker 1978, p. 131.

46 Torberg, Friedrich: Die Erben der
Tante Jolesch. Gesammelte Werke.
Bd. 9. Miinchen: dtv 1978, p. 161; Wei-
gel, Hans: Die Austria. In: Neues
Osterreich v. 23.04.1950.

47 Horak/Maderthaner 1997, p. 143f.

48 Weigel, Hans: Die Austria. In:
Neues Osterreich v. 23.04.1950.

49 Uber die Problematik der Uber-
nahme des arisierten Betriebes cf.
Maderthaner 1991 sowie
Horak/Maderthaner 1997.
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Sindelar, der —an der Seite der ungarischen Topstars der Wiener Austria, den ehemaligen MTK-
Budapest-Spielern Alfred Schaffer, Kalman und Jen6 Konrad — jene Raffinesse und Eleganz er-
reichte, die »zum Markenzeichen des Wunderteams der friihen dreifiger Jahre« werden soll-
te,42 avancierte eine Dekade nach FC Rapid-Stiirmer »Pepi« Uridil zum beliebtesten Marke-
tingprofi des heimischen FuRballsportes. Er bewarb Molkereiprodukte, arbeitete als Dressman
fiir die Josefstadter Firma Tlapak, die nach dem legendaren Englandspiel einen eigenen Sinde-
lar-Ulster auf den Markt brachte, und bewarb Uhren der Firma Alpina-Gruen.

Dennoch legte der im méahrischen Kozlau (Kozlov) geborene, im traditionellen Wiener Ar-
beiterbezirk Favoriten unter den »Ziegelbohmen« aufgewachsene »Profi immer auch Wert auf
eine solide existentielle Absicherung: zunachst als Autoschlosser, spater als Abteilungsleiter
der Sportartikelfirma Pohl«43 und schlieflich als Cafétier in Wien-Favoriten.

Obgleich Matthias Sindelar dem heimatlichen Klub wahrend seiner professionellen Karriere
treu blieb und bis Ende 1938 aktiv an der Entwicklung des 6sterreichischen ProfifulRballs Anteil
nahm, endete das kurze Leben des Wunderteams, dessen Triumphzug im Oktober 1931 mit ei-
nem Sieg gegen die ungarische Nationalmannschaft im Budapester Stadion begonnen und
sich binnen Wochen mit sensationellen Siegen gegen das grofRe Vorbild Schottland (5:0) auf
der Hohen Warte, die deutsche Auswahl im Berliner Grunewaldstadion (6:0), die Schweiz (8:1)
und Italien (2:1) zu einem in dieser Dimension nie mehr erreichten internationalen Hoheflug
gesteigert hatte, im August 1932 mit einem 3:4 gegen England im gefiirchteten Stadion von
Stamford Bridge. (Nicht ohne sich wenige Wochen zuvor mit einem letzten grandiosen 8:2-
Sieg gegen den ungarischen »Erzrivalen« noch einmal mit dem unvergleichlichen Genie der
tanzelnden Wiener Phalanx aufgebdumt zu haben.)

Das osterreichische Team, das sich zur Ganze aus Wiener Spielern zusammensetzte, ge-
wann zwar 1933 und 1936 noch einmal den Metropacup, verlor jedoch die Weltmeisterschaft
1934 in Italien.

Sindelar zog sich mit der ihm eigenen Diskretion aus dem Team zurlick — die Legende vom
»papierenen«, manchmal zwar als etwas schlampigen, immer aber ideen- und erfindungsrei-
chen »Ballgenie« beschriebenen Spieler war zu diesem Zeitpunkt jedoch schon unsterblich ge-
worden — und dies nicht nur in den proletarischen Peripherien der Wiener Vorstadtstadien,
sondern auch in den Zentren der intellektuellen Wiener Kaffeehausszene:

Er »interpretierte« das Spiel, dhnlich wie grol3e Schauspieler ihre Rollen gestalten, er
entwarf auf dem Rasen meisterhaft durchdachte, komplexe und in sich geschlossene
Skizzen, Parabeln und Kurzgeschichten, dhnlich wie die GréBen der Wiener Kaffee-
hausliteratur.44

Fiir Alfred Polgar hatte er »Geist in den Beinen« und spielte FuBball »wie ein Meister Schach
spielt«,45 fiir Torberg, der immer wieder auf die enge Verzahnung zwischen Sport, Kaffeehaus
und Theater hinwies, war Sindelar »ein Genie im wahrsten und hdchsten Sinne«,46 der das
FuRballspiel zur »Ballasthetik, zur hohen Kunst« zu entwickeln vermochte:

Wie kaum ein anderer hat er [Sinderlar] den Stil der Wiener Schule gepragt, wie kein
zweiter wird er mit ihr identifiziert. Er hat die Grazie und den Humor seiner Uberle-
genheit, er hat Musikalitat.47

Dieser Meinung schloss sich damals auch der Wiener Nachwuchsliterat Hans Weigel an und
resiimierte noch 1950 in ungewohnt sentimentaler Anerkennung des ebenso genialen wie
schiichternen Favoritner Hobbygartners:

Er war ein Wunder, ein Kiinstler, ein Phdnomen.[...] Nie wurde Sport anmutiger, geist-
reicher, iberlegener und entmaterialisierter betrieben. Das grof3e Wort vom »Spiel«
erfiillte sich bei ihm wie bei keinem [...]. Ldngst ist er zur Legende geworden, und wer
ihn kannte, muR sagen: mit Recht.48

Die entfiihrte Braut blieb »Motzl« Sindelars einziger Film. Im August 1938 er6ffnete er in Wien
in der Laxenburger Stral3e 46 sein eigenes Kaffeehaus, das er bis zu seinem Tod im Janner 1939
leitete.49 Ein Teil seiner Filmpartnerlnnen war zu diesem Zeitpunkt bereits auf dem Weg ins
Exil oder hatte die Koffer schon gepackt und wartete auf den bevorstehenden Abreisetermine,
darunter u.a. der Komponist Paul Abraham, der Librettist Alfred Griinbaum, die Darstellerin-
nen Rosy Barsony, Oskar Dénes und Hortense Raky, Arthur Hellmer — Leiter des Theaters an der
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50 Griinwald, Alfred et al.: Roxy und
ihr Wunderteam. Vaudeville-Operet-
te in drei Akten (neun Bildern) aus
dem Ungarischen der Ladislaus Zsi-
lagy u. Desider Keller. Regie- und
Soufflierbuch. Budapest, Wien:
Marton, Doblinger 1937, p. 35 et al.

51 Sebestyén 1987, p. 67.

52 Ibid., p. 61. Wo und wann die
ungarische Urauffiihrung stattfand,
konnte bis zum Publikationstermin
des Textes noch nicht festgestellt
werden. Das Regiebuch aus dem
Jahr 1937 spricht von »bisher 100
Auffiihrungen in Budapest! 100 Auf-
fiihrungen in Wien!« In: Griinwald
et al. 1937, Titelblatt.

53 Sebestyén 1987, p. 162f.

54 Welturauffiihrung in Budapest
1930, Text und Libretto: Fritz Lohner-
Beda nach einer Vorlage von Imre
Foldes. — Der am 24.Juni 1883 in Usti
nad Orlici (Wildenschwert) geborene
populare Librettist, Schlagertexter
und Schriftsteller wurde am 4.
Dezember 1942 im Konzentrations-
lager Auschwitz umgebracht. - Cf.
Bolbecher, Siglinde/Kaiser, Konstan-
tin et al.: Lexikon der sterreichi-
schen Exilliteratur. Wien, Miinchen:
Deuticke 2000, p. 453 sowie Liebe,
Ulrich: Verehrt, verfolgt, vergessen.
Schauspieler als Naziopfer. Wein-
heim, Berlin: Beltz Quadriga 1992.

55 Welturauffiihrung in Leipzig 1931.
Text und Libretto: Alfred Griinwald
und Fritz Lohner-Beda nach einer
Vorlage von Imre Foldes.

56 Welturauffiihrung am 23. Dezem-
ber 1932 im Berliner Metropol Thea-
ter. Text und Libretto: Alfred Griin-
wald u. Fritz Lohner-Beda.

57 Cf. dazu Sebestyén 1987, p. 69f. u.
p.163, der von Dschainah, das Mdd-
chen aus dem Teehaus spricht und
die Premiere zeitlich falschlicherwei-
se hinter jene von Roxy und ihr Wun-
derteam datiert.
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Wien von 1936 bis 1938 und Regisseur der Wiener Theaterproduktion — sowie die ungarischen
Produzenten der Doppelverfilmung, Ludwig, Zoltan und Ladislaus Zoltan. Fiir andere, die in
diesen Monaten noch beim unabhangigen 6sterreichisch-ungarischen Film untergekommen
waren — unter ihnen Alfred Griinbaum, Otto Wallburg, Max Brod, Paul Morgan, Kurt Gerron —
sollte die Zukunft freilich anders aussehen.

War es ein Aufruf, eine Warnung, eine Ahnung, die Griinwald Roxy und Gjurka im Duett
Gliickliche Reise auf der langen Fahrt durch Europa mitgegeben hatte?

Gluckliche Reise, man fahrt am Geleise

Der Traume durch die Nacht.

Gluckliche Reise, und hat schon ganz leise

Ans Reiseziel gedacht.

Leicht kommt man lber die Grenzen hinweg,
Weil kein Revisor grollt,

Liebe als einziges Reisegepack,

Und die wird nicht verzollt.

Gluckliche Reise, wer klug ist und weise,

Fahrt los und fragt nicht viel.

Fiihrt auch die Reise auf Nebengeleise,

Man denkt nur an das Ziel,

Reist durch die Welt so — verliebt und vertraumt,
Wenn man auch manchmal den Anschluf$ versaumt:

[.]50

Schon die Wiener Premiere brachte eine Reihe viel sagender Vorboten fiir die kurz danach nur
scheinbar uber Nacht eintretenden Ereignisse.

Vom Wasserpolo zum Fuball

»Es ist alles aus. Es ist aus — verstehst du das?

Glaubst du, daRR wir das liberleben? Ausgerechnet wir beide.«

Lang bleibt ruhig.

»Du sicher«, sagt er, »\Du mit deinem Jazz. Du schwimmst hintiber nach Amerika und
nimmst den ersten Zug nach Hollywood.«

»Meinst Du das im Ernst?« flistert Abraham.

»No na«, sagt Lang.>

Abraham sitzt am Klavier. Er spielt schwungvoll und selbsvergessen eine Melodie aus
Roxy und sein ['] Wunderteam und singt andeutungsweise den Text. Nach dem Schluf
blickt er auf. Er wartet auf eine Stellungnahme.

Das Zimmer, in dem das Klavier steht, ist die Direktionskanzlei eines Budapester
Operettentheaters.52

Am 29. November 1936 begannen in Budapest die Proben zur Operettennovitat von Paul Abra-
ham, der — 1892 als Sohn einer friih verwitweten Klavierlehrerin im damals siidungarischen
Apatin geboren — nach dem Studium an der Budapester Hochschule fiir Musik und ersten En-
gagements in Berlin und Wien seit 1927 Kapellmeister der Koniglichen Oper in Budapest war.

1927 komponiert der FlinfunddreiBigjahrige seine erste Operette, aus Angst vor dem
MiRerfolg unter falschem Namen: Der Gatte des Friuleins (1938). [...] 1929 Auffihrung
zweier Operetten in Budapest. Abschied von der Oper, Bekenntnis zur eigenen Nei-
gung. Reise nach Berlin, Arbeit fiir den Film, Musik fiir die Tonfilme Privatsekretdrin,
Ein bifSchen Liebe fiir dich, Zigeuner der Nacht, Das Blaue vom Himmel und Melodie des
Herzens.53

1930 gelang der endgiiltige Durchbruch mit Viktoria und ihr Husar54, dem sich mit Die Blume
von Hawaiis5 und Ball im Savoys6 in rascher Folge weitere internationale Sensationserfolge an-
fligten, die den Komponisten und Dirigenten binnen knapp eines Jahres zu einem der fiihren-
den Operettenkomponisten avancieren lieRen — eine spat begonnene, aber steile Karriere, die
Anfang 1933 mit der Ernennung Hitlers zum deutschen Reichskanzler ihr jahes Ende fand.
Uberstiirzt reiste Abraham von Berlin nach Paris, kehrte jedoch kurz danach wieder zuriick
nach Budapest, um erneut sowohl mit seinen ungarischen wie auch den in Wien tatigen Kolle-
glnnen zu arbeiten. 1934 folgte im Theater an der Wien die Urauffiihrung von Mddchen im
Grand Hotel, knapp ein Jahr danach Dschainah, das Mddchen aus dem Tanzhaus57 — ein »Auf-




58 Filmpremiere: 28. Februar 1935 in
Wien. An der Seite von Michiko Ta-
nake-Meinl spielten u.a. Hans Jaray,
Hans Homma (in der Rolle des Di-
rektors der Wiener Staatsoper), Os-
kar Karlweis und das Ehepaar Albert
und Else Bassermann. Der Regisseur
der Operettenverfilmung, Fritz
Schulz, wurde 1898 (andere Quellen
nennen das Jahr 1896) in Karlsbad
(Karlovy Vary) geboren. Er emigrierte
1938 in die Schweiz, wo er, neben ei-
ner Reihe von Filmarbeiten, nach
1945 das Ziircher Stadttheater leite-
te. Der Schauspieler, Sanger und
Regisseur starb 1972 in Ziirich. Cf.
dazu u.a. Loacker/Prucha 2000,

pp. 127-129.

59 Sebestyén 1987, p. 70ff.

60 Gedreht wurde in den Budapes-
ter Hunnia-Studios, fiir den ungari-
schen Verleih wurde Bal a Savoyban
untertitelt. Urauffiihrung: 1. Februar

1935, Wien.

61 Hermann Kosterlitz drehte u.a.
1934 in Ungarn Peter mit Franziska
Gaal, Felix Bressart, Hans Jaray und

Otto Wallburg. 1935 folgte die ster-
reichisch-italienische Produktion Ta-
gebuch der Geliebten mit Hans Jaray,
Lili Darvas, Szoke Szakall und Attila
Horbiger. Im selben Jahr Kleine Mutti
sowie 1935/36 Katharina, die Letzte,
beide ebenfalls mit Franziska Gaal,
Letzterer daneben u.a. mit Hans
Holt (in seiner ersten Filmrolle) und
den Comedian Harmonists (in ihrem
einzigen offiziellen und zugleich
letzten Filmauftritt vor der endgiilti-
gen Trennung und Emigration). In
Deutschland wurde der am 23.Jan-
ner 1936 in Wien uraufgefiihrte Film
verboten. Cf. dazu: http://www.
deutschertonfilm.de/charmonistsi.
html. Franziska Gaal emigrierte 1938
ber England nach Amerika. Her-
mann Kosterlitz, der, 1905 in Berlin
geboren, schon 1933 liber Paris nach
Wien und Budapest emigriert war,
folgte 1936 seinem engen Freund
und Produzenten, dem ebenfalls in

Ungarn geborenen Joe Pasternak,
der schon Anfang der 20er Jahre in
die USA gegangen war, nach Holly-

wood, wo er unter dem Namen Hen-
ry Koster eine Reihe erfolgreicher Fil-
me drehte. Angeblich waren auch
Pasternak-Kosterlitz/Koster an der
Verfilmung von Roxy und ihr Wun-
derteam interessiert gewesen.— We-
nige Monate spater erwarben die
Universal Studios, bei denen Koster
nunmehr unter festem Vertrag
stand, noch einmal die Filmrechte
fur ein Stlick, das am Wiener Thea-
ter an der Wien gelaufen war: Katin-
ka, die »musiklose Operette« von
Adorjan Bonyi und Hans Adler hatte
im Marz 1937 ihre Wiener Premiere.
In den Hauptrollen waren noch ein-
mal Otto Wallburg und Rosy
Barsony zu sehen. - Obwohl kein
groBer Biihnenerfolg, bat Koster,
Katinka von Felix Joachimson fiir die
Verfilmung der Universal Studios
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tragswerk« des GroRunternehmers Julius Meinl 11, der fiir seine Frau nicht nur diese Operette,
sondern auch den folgenden Film Letzte Liebe der unabhangigen Wien-Film (mit)finanzierte.s8

Der joviale Herr setzt sich auf den Barhocker zuriick. Abraham steht. [...] Der joviale
Herr bittet Abraham, auf einem Barhocker Platz zu nehmen. Abraham klettert etwas
ungeschickt in die Hohe. Der joviale Herr blickt auf die Armbandubhr.

»Japan, sagt er.

»Aber bitte«, sagt Abraham.

»Japan ist nicht nur eine aufstrebende Machtc, sagt der joviale Herr, »Japan ist nicht
nur ein Verbiindeter des Deutschen Reiches und sogar des Kénigreiches Ungarn,
Japan hat auBerdem noch zwei Vorziige zu bieten.[...] Japan hat eine alte Kultur, die
sogar Operettenkomponisten begeistert. Land des Léichelns, das ist ein Triumph, der
sich sehen lassen kann. Wunderschéne, beschwingte Melodien, bezaubernde Exotik
und volle Kassen. Und aus Japan stammt aulRerdem meine Frau.«

Abraham nickt. Er ist ein wenig verwirrt. Ist er eingeladen worden, um sich einen
Vortrag liber Japan anzuhoren?

Der joviale Herr hebt sein Glas.

»Prost«, sagt der joviale Herr. »Oder wie man bei euch in Ungarn sagt: AgéRschigi-
ral« Und er nippt an seinem Glas.

»Verehrter Meister, ich komme vielleicht gleich unverbliimt zur Sache. Waren Sie
bereit, fiir meine Frau eine japanische Operette zu komponieren?«

»Fiir die gnadige Frau?«, fragt Abraham. »Will die gnidige Frau auftreten?«

»Sie ist eine groRe Kiinstlerin«, sagt der joviale Herr.

»Sie war es schon vor unserer Heirat und ist es, Gott sei Dank, auch geblieben.«

»lch verstehec, sagt Abraham. Er versucht sich mit dem Gedanken anzufreunden.
»Eine japanische Operette.«

»Sie muB ja nicht ganz japanisch sein, sagt begiitigend der joviale Herr.

»Nein, nicht ganz«, sagt Abraham.

»Premiere ist in Wienc, sagt der joviale Herr. »Meine Frau spielt die Hauptrolle. Sie ist,
wie gesagt, eine gottbegnadete Kiinstlerin. Der Erfolg ist gesichert, und zwar viel-
leicht ein Welterfolg. Japan ist ja heute ausgesprochen aktuell.«

Abraham trinkt sein Glas Wasser leer.

»lhnen liegt ja so etwas«, sagt der joviale Herr. »In Viktoria und ihr Husar: Japan.

In Blume von Hawaii: Hawaii. In Ball im Savoy: Nizza. Ich kenne ihr Werk in- und aus-
wendig.«

»Es ist mir eine Ehre«, sagt Abraham. »Spielt man in Japan eigentlich Operetten?«
»lch bin tiberfragt«, sagt der joviale Herr. »Aber es handelt sich ja nicht um Japan,
sondern um Wien.«

»Nein, es ist mir nur etwas eingefallen«, sagt Abraham zerstreut. »Es kénnte sich ja,
nicht wahr, die Notwendigkeit ergeben, eine Reise zu machen. Und wenn man schon
eine Reise macht, warum nicht nach Japan?«

»Ja, warum nicht?«, fragt der joviale Herr, der nichts begriffen hat. Und dann blickt er
wieder auf die Armbanduhr.

»Gibt es in Japan eigentlich Nationalsozialisten?«, fragt Abraham.

Der joviale Herr ist ob dieser Frage etwas befremdet, aber er versucht zu antworten.
»Nazi gibt es jetzt liberall«, sagt er nachdenklich. »Es ist wie eine Seuche. Sie kommt
und geht. Wenn man lange genug lebt, dann liberlebt man auch die Seuchen. Darin
liegt das Geheimnis, lieber Meister: Man muf sie liberleben.«

»Ja, man mul3 sie liberleben«, sagt Abraham.s9

In Budapest produzierte derweilen die City-Film Stephan (Istvan) Székelys ungarische Verfilm-
ung von Ball im Savoy (in deutscher Sprache)®°, fiir dessen Drehbuch Hermann Kosterlitz6' und
Géza von Chiffra verantwortlich zeichneten.62 In den Hauptrollen sah man »den Star des un-
abhéngigen Films«, Hans Jaray®3, an seiner Seite Rosy Barsony, Otto Wallburg, Felix Bressart64
und Gitta Alpar.65

Wenige Monate darauf begann Abraham mit der Arbeit an der »ersten groRen Sportoperet-
te«, mit der er zu seiner »ungarisch-amerikanischen« Note zuriickkehrte, die, so das Pro-
grammbheft anlésslich der Wiener Premiere, »ihn so rasch populdr gemacht hat«.66

Die Premiere: »Ein fulminanter Erfolg. Heute ganz Budapest — morgen ganz Amerika.«67

Biihne des Operettenhauses in Budapest. Roxy und sein [I] Wunderteam hat Premiere.
Gaby Kunz [Rosy Barsony] und Gustav Dobos [Oskar Dénes] im Einsatz. Abraham diri-
giert. Eine besonders lustige Szene. Die Budapester applaudieren.68

Das Buch fiir die ungarische Welturauffiihrung der spektakuldren Sportoperette wurde in die
Hand von Laszl6 (Ladislaus) Zsilagy und Dezsé (Desider) Kellér gelegt; der Titel stand zu Beginn




umschreiben zu lassen, doch das
Projekt wurde nicht realisiert.

62 Liedertexte: Alfred Griinwald und
Fritz Ldhner-Beda. Musikalische Lei-
tung: Paul Abraham.

63 Hans Jaray emigrierte 1938 ge-
meinsam mit Lili Darvas nach Ame-
rika, wo er sowohl in Hollywood in
kleinere Filmrollen wie auch in New
York am Theater arbeitete. Jaray
kehrte nach Kriegsende nach Wien
zuriick, wo er zuerst am Volksthea-
ter die Titelrolle in Richard Duschins-
kys Kronprinz Rudolf (Regie: Walter
Firner) spielte, danach u.a. am Re-
naissancetheater, an der Insel (Direk-
tion: Leon Epp) wieder inszenierte
und von 1951-1962 zum Ensemble
des Theaters in der Josefstadt ge-
hérte. Von 1962 an war er frei tatig.
1954 bis 1964 unterrichtete Jaray am
Reinhardt-Seminar, 1974 wurde er
Ehrenmitglied des Volkstheaters. Cf.
u.a.Jaray, Hans: Was ich kaum trau-
men konnte. Ein Lebensbericht. Hg.
v. Michaela Jaray. Wien: Amalthea
1990.

64 Felix Bressart emigrierte nach
Amerika, wo er u.a. in den Filmklas-
sikern Ninotschka (1939), To Be or
Not to Be (1942) sowie in Das siebte
Kreuz (1944) spielte.

< 65 Gitta Alpar befand sich zu diesem

Zeitpunkt schon auf dem Weg ins
Exil, das sie 1936 nach Amerika fihr-
te. Die jiidische Schauspielerin war
mit Gustav Frohlich verheiratet, die
Ehe wurde jedoch aus rassischen
Griinden nach 1933 geschieden.

66 Das Programmbheft 4, Spielzeit
1936/37,p.2.

67 Sebestyén 1987, p. 68.
68 Ibid.

69 Theater-Tagblatt v. 30.11.1936, p. 1.
Wenige Wochen spater stand der
vorlaufig endgiiltige Titel der unga-
rischen Auffiihrung fest, 3:1 zuguns-
ten Liebe, unter dem auch die unga-
rische Verfilmung auf den Markt
kam. Noch fiir den Sommer 1937
wurden in Abbazia (Opatija) die
ersten Abraham-Festspiele geplant,
»so wie es dort in den letzten zwei
Jahren zuerst Léhar- und Kalman-
Festspiele gab. [...] Es wird ein eige-
nes, vermutlich italienisches
Ensemble fiir diese Festspiele
zusammengestellt werden, bei
denen Paul Abraham persénlich als
Dirigent erscheinen wird.« Cf. Das
Echo 56 v. 09.03.1937, p. 5. — Die letz-
te Premiere einer Abraham-
Operette, Julia, fand am 23.
Dezember 1937 in Budapest statt.

70 Ibid.

71 Uber die wahre Autorenschaft
herrschte lange Zeit Unklarheit: Galt
der Name vorerst als Pseudonym fiir
Hans José Rehfisch — cf. Eder, Angela:
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noch nicht fest, aber handeln sollte sie vorerst von einer ungarischen Wasserpolomann-
schaft.69

Die Griinde, sich bei dieser »ersten Sportoperette grof3en Stils«7°, die nach der Budapester
Premiere in Wien anlasslich der Wiener Festwochen bis in den Sommer 1937 gegeben werden
sollte, gegen den elitdreren Wassersport und fiir den populdreren Fuf3ball zu entscheiden, la-
gen auf der Hand: Das 6sterreichische Wunderteam —zu dessen besten Spielern zahlreiche un-
garische Kollegen gehorten — hatte zu diesem Zeitpunkt schon den Status eines europaischen
Sportmythos erlangt, und auch am Wiener Theater feierte man gerade das erfolgreiche Biih-
nen-Comeback des FuBballsportes mit Georg Frasers?' Die elf Teufel, in dessen Zentrum der
Wiener Nachwuchsschauspieler Hans Holt in der mannlichen Hauptrolle stand. So war es kein
Wunder, dass aus der Wasserpolo- eine FuBballmannschaft wurde, und in Wien Hans Holt er-
neut seine jungen FuBballer-Beine nunmehr auf dem musikalischen Parkett unter Beweis stel-
len sollte.

Es gab einmal ein osterreichisches Wunderteam, das geistreichen FulRball spielte. Um
dieses Wunderteam handelt es sich nicht. Es gab auch ein Sprechstiick, Die elf Teufel,
von Georg Fraser, das auf dem griinen Rasen des FuBballplatzes ein Match der Liebe
austrug. Doch Goals mit Gesang, ein Landerspiel, bei dem nicht gepfiffen, sondern ge-
geigt und geblasen wird, Kicken mit Gesang und Tanz, das ist neu, das ist zeitgemaR,
das ist ein sportliches Exhibitionsspiel der Operette. Paul Abraham, der den Rhythmus
von heute hat, jazzt dazu, Alfred Griinwald hat aus dem ungarischen Libretto von Zsi-
lagy und Keller ein schmissiges Vaudeville gemacht, nach allen Regeln des FulRballver-
bandes und der griffigen Operettenproduktion, die Uniform der Husaren ist mit der
rotweilRgriinen Auswahlmannschaft vertauscht, und das zweite Finale im Frack wird
durch einen dritten Akt im FuRballdress tiberboten. Lederball und Mulatsag, Sport-
geist und Liebeskonflikt, Treffer ins Tor und Bummerl ins Herz, das ergibt neun Bilder,
in denen nur selten ein PlatzstoR ins Out geht. Zum Schlul® steht es 3:2 fiir...72

Dass an Holts Seite das schon in Budapest vielfach erprobte Biihnenpaar Oskar Dénes—Rosy
Barsony und der ehemalige Ufa-Komikerstar Otto Wallburg stehen sollten, stand fiir Abraham
und Hellmer zu diesem Zeitpunkt ebenfalls schon fest. Doch diese Entscheidung fiir die Wie-
ner Auffiihrung war mit zahlreichen Schwierigkeiten verbunden, die einen wenn auch nur
fragmentarischen Einblick in die damalige Situation der in Wien lebenden »auslandischenc,
v.a. ungarisch-jiidischen Biihnen- und Filmdarstellerinnen bieten.

Rosy Barsony

Die 1909 in Budapest geborene Rozsi Barsony73 hatte als weibliche Hauptdarstellerin der un-
garisch-wienerischen FulRballoperette eine ihrer letzten Wiener Auftrittsmoglichkeiten. Be-
gonnen hatte sie ihre Biihnenlaufbahn schon friih als Kinderstar und war binnen weniger Jah-
re zur gefeierten Budapester Soubrette und Revue- und Operettendarstellerin avanciert. 1931
kreierte sie die Titelrolle in der Urauffiihrung von Viktoria und ihr Husar von Paul Abraham, mit
dem sie bis zuletzt kontinuierlich zusammenarbeitete. Ihr Debiit als Filmschauspielerin hatte
sie im ungarischen Streifen A ven gazember, sie gelangte spater v.a.im unabhangigen osterrei-
chischen Film, neben ihrer Budapester Kollegin Franziska Gaal (Franciska Gaal) zu grofRer Po-
pularitit und verdankte ihre internationale Karriere den Verfilmungen der Abrahdm-Ope-
retten Die Blume von Hawaii und Viktdria.

Zu ihren wichtigsten Filmen gehorten Ein bisschen Liebe fiir dich74, Ein toller Einfall7>, Wal-
zerkrieg7®, Salto in die Seligkeit77 und Ball im SavoyT8.

In den ersten Monaten nach der Machtiibernahme Hitlers in Deutschland schien die Be-
schaftigung des neben Franziska Gaal damals populdrsten weiblichen ungarischen Filmexpor-
tes noch ungefahrdet, da die Reichsfilmkammer vorerst ihr Engagement mit folgender Son-
dergenehmigung weiterhin gestattete: »Mit Riicksicht auf die Knappheit an jugendlichen
Darstellern soll versucht werden, ihre Weiterbeschaftigung durchzusetzen.«79

Von 1935 an waren solche Ausnahmeregelungen jedoch nicht mehr moglich. Rosy Barsony
musste Deutschland verlassen. Gemeinsam mit ihrem Ehemann und oftmaligen Biihnenpart-
ner Oskar Dénes unternahm die gefeierte Tanzerin in den folgenden Jahren Tourneen, die sie
nach Rumanien, ltalien, England und in die Vereinigten Staaten fiihrten. Daneben stand sie in
Wien und Budapest bis Ende 1937 kontinuierlich auf der Biihne und vor der Kamera.8° Dije ent-
fiihrte Braut,in der die Schauspielerin zum ersten Mal gemeinsam mit ihrem Mann vor der Ka-



Morgen... Wien 1936-1938. Theater —
Kino — Kulturpolitik. Wien: Dipl.
[masch.] 1993 —, nennen neuere Ar-
beiten als wahren Autor August Her-
mann Zeiz, der gemeinsam mit Reh-
fisch unter dem Pseudonym »Georg
Turner« 1936 am Deutschen Volks-
theater in Wien das Erfolgsstiick
Wasser fiir Canitoga herausbrachte,
das bis 1939 an liber 70 Theatern im
deutschsprachigen Raum auf dem
Spielplan stand. Cf. dazu Oedl, Ulri-
ke: Das Exilland Osterreich zwischen
1933 und 1938. In: http://www.litera-
turepochen.at/exil/ sowie Grad-
wohl-Schlacher, Karin: Gestern wur-
de Frieden gemacht. August Her-
mann Zeiz alias Georg Fraser im
Dritten Reich. In: Jb. fiir Antisemitis-
musforschung 10 (2001), pp. 223-238.

72 Fred Heller in Der Wiener Tag v.
26.03.1937. p. 7. Cf. auch Das Echo 66
V. 21.03.1937,p. 7-

73 Nach anderen Angaben Rose
Schustek, im vorliegenden Text: Rosy
Barsony.

74 D 1932, Barsonys erster deutsch-
sprachiger Film. Regie: Max Neufeld,
Musik: Paul Abraham. Neufeld, der
ein Angebot Joe Pasternaks nach
Hollywood aus privaten Griinden
ablehnte, emigrierte 1938 nach Ita-
lien, lebte 1942/43 in Spanien und er-
lebte das Kriegsende in Rom. Eine
ausfiihrliche Arbeit zu Neufelds Stel-
lenwert im Rahmen der 6sterreichi-
schen wie auch der Filmindustrie
des europdischen Exils steht noch
aus. Cf. Loacker/Prucha 2000,

pp. 114-117.

75 D 1932, Kurt Gerrons einzige Re-
giearbeit fiir den unabhangigen
osterreichischen Film.

76 D 1932/33, Regie: Ludwig Berger,
ein »Meisterwerk des deutschen
Tonfilmmusicals«. Loacker, Armin/
Prucha, Martin: 4 Portrats: Spontan,
ungezwungen, lebensfroh: Rosy Bar-
sony (1909-1977). In: Loacker/Prucha
2000, p. 85.

77 A 1934, Regie: Fritz Schulz. Ande-
rer Titel: Ein Sonntag im Sommer in
Wien.

78 H 1935, Regie: Istvan Székely.
Remake 1955 mit Marika Rokk! Wei-
tere Filme: ... und es leuchtet die
Puszta (1932, neben Max Hansen),
Liebe muss verstanden sein (1933, Re-
gie: Hans Steinhoff), Ende schlecht,
alles gut (H 1934, Regie: Fritz Schulz)
- ungarische Version Helyet az ére-
geknek (H 1934, Regie: Gaal), Dschai-
nah, das Mddchen aus dem Tanzhaus
(1935), Viki (1937) sowie A harapos
ferj (1937). Cf. dazu http://www.
cyranos.ch/smbarsd.htm

79 Cf. die in Kreimeier, Klaus: Die
Ufa-Story. Miinchen, Wien: Hanser
1992, zitierten Ufa-Vorstandsakten

dieser Jahre.

80 Loacker/Prucha 2000, p. 85.
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mera stand, wurde zu ihrem letzten Film vor Kriegsbeginn. »Die Kriegsjahre verbrachte
Barsony, die Auftrittsverbot hatte, in ihrer Heimatstadt Budapest.«8

Im deutschsprachigen Film libernahm der neue Ufa-Star Marika Rokk von 1938 an iiber-
gangslos die von Barsony und Gaal kreierte Rolle der temperamentvollen, naiven Ungarin im
Genre des musikalischen Unterhaltungsfilms.

Nach Kriegsende arbeitete Rosy Barsony zunachst in Rumanien, wo sie erneut zu den ersten
Schauspielerinnen im Bukarester Savoy-Theater zahlte, von 1948 an lebte sie gemeinsam mit
ihrem Mann in Wien und Italien und trat in den folgenden Jahren nur noch gelegentlich in
Gastrollen auf — u.a. am Stadttheater Klagenfurt, bei den Seefestspielen in Mérbisch und im
oOsterreichischen sowie im franzosischen Fernsehen. Armin Loacker und Martin Prucha geben
in ihrem Band Unerwiinschtes Kino den 1953 unter der Regie von Helmut Kautner gedrehten
Film Kdpt'n Bay-Bay als ihren einzigen Nachkriegsfilm an, andere Quellen nennen an dieser
Stelle den 1957 in Osterreich gedrehten Streifen Sieben Jahre Pech82 (Buch und Regie: Ernst Ma-
rischka).

Zu einem ihrer letzten grofRen Erfolge geriet die Fernsehfassung der Robert-Stolz-
Operette Mddi, in der Rosy Barsony neben der Titeldarstellerin Johanna Matz auftrat.
Die Kiinstlerin starb am 23. Marz 1977 [in Wien].83

Die Engagements Otto Wallburgs und Oskar Dénes fiihrten hingegen zu heftigeren Diskussio-
nen innerhalb der Kiinstler- und Gewerkschaftskreise, v.a. jedoch in der immer sensibler wer-
denden Offentlichkeit.

Oskar Dénes

Részi Barsony und Oszkar Dénes bildeten vor allem ein Buffopaar unvergleichlicher
Biihnenprasenz, sie waren aber zugleich, sozusagen privat, Budapester Biirger, mit al-
len besonderen Begabungen und Lastern dieser Spezies gesegnet und geschlagen: sie
eine schlanke, burschikose Blondine, er ein zur Rundlichkeit neigender, gleichwohl be-
hender auch die flinken Tanznummern miihelos meisternder Mann mit einem brei-
ten, hemmungslos strahlenden Lacheln. Es gibt heute meines Wissens keinen Komi-
ker, der so hinreiRend lacheln konnte wie Oszkar Dénes.84

Oskar (Oszkar) Dénes traf Anfang Marz 1937 in Wien ein, um mit den Endproben zu Roxy und
ihr Wunderteam zu beginnen. Als Hauptdarsteller in den Operetten seines engen Freundes
und ungarischen Landsmannes Paul Abraham, Viktoria und ihr Husar und Blume von Hawaii,
war er in Wien ebenso wie in Budapest zu einem gern gesehenen Publikumsliebling gewor-
den, doch schon einen Tag nach der Ankunft des Schauspielers wurde vom Ring der sterrei-
chischen Biihnenkiinstler dessen Auftrittsgenehmigung verweigert. »Wir wiirden das gewif3
einem ungarischen Biihnenkiinstler gegeniiber nicht tun, der in einem ernsten, zumindest
kiinstlerisch besonders wertvollen Stiick aufzutreten hat«, bemerkte man im Mitteilungsblatt.
Dass aber gerade ein so renommiertes Haus wie das Theater an der Wien keinen passenden
Schauspieler finden kdnne, dass gerade dieses Theater »seit mehr als einem halben Jahrhun-
dert [...] immer wieder Auslander in groRer Zahl« heranzog, und dies nicht aus Griinden der
»Menschlichkeit«, und der (jlidische) »Direktor dieses Theaters die Aufrechterhaltung der von
ihm abgeschlossenen Engagements« immer wieder durch »Zeitungspolemiken« er-zwang
und ausldndische Botschaften und andere Beziehungen in Bewegung setzte, musste, so der
Ring in seinen Aussendungen, notwendigerweise zu einer fiir beide Teile »unerfreulichen«
Spannung zwischen Hellmer und der Schauspielerorganisation fiihren.85

Die Diskussionen wurden lebhaft und in der Offentlichkeit gefiihrt und zwangen den damali-
gen Prasidenten des Ringes der osterreichischen Blihnenkiinstler, Hans Homma, noch einmal
dezidiert den »Standpunkt der Gewerkschaft« klar zu legen:

Oskar Denes ist Ungar. In Osterreich sind gegenwirtig 25 ungarische Schauspieler
deutschsprachig tatig, davon zehn in der Staatsoper. Fragt man sich umgekehrt, wie
viele 6sterreichische Schauspieler in Ungarn beschaftigt sind, so mu man zur Ant-
wort geben, daB der letzte vor zwei Jahren an die 6sterreichische Grenze gestellt
wurde. Wir haben andererseits mit Deutschland, der Schweiz, mit der Tschechoslo-
wakei Kartellvertrage, und zwar sind beschaftigt: In Deutschland rund 2500, in der



81 Ibid., p. 86.

82 Anderer Titel: Scherben bringen
Gliick.

83 Loacker/Prucha 2000, p. 87.
84 Sebestyén 1987, p.158.

85 Mitteilungsblatt des Ringes der
osterreichischen Biihnenkiinstler 1

(1937), p- 3.

86 Cf. Haider-Pregler, Hilde: Uberle-
bens-Theater. Der Schauspieler
Reuss. Wien: Holzhausen 1998;

Mitterer, Felix: In der Lowengrube.
Ein Theaterstiick und sein histori-
scher Hintergrund. Innsbruck:
Haymon 1998.

87 Der jiidische Schauspieler Ernst
Deutsch wurde 1890 in Prag gebo-
ren. Der, so Alma Mahler-Werfel,
»eminente« Biihnenkiinstler zéhlte
zu den fiihrenden Schauspielern der
Zwischenkriegszeit und gehorte u.a.
zum Ensemble Max Reinhardts im
Theater in der Josefstadt. 1938 emig-
rierte er in die USA, wirkte wahrend
des Krieges in Anti-Nazi-Propa-
gandafilmen mit und kehrte nach
Kriegsende nach Deutschland zu-
riick, wo er 1969 in Westberlin starb.
1973 wurde das 1951 in Hamburg
gegriindete »Junge Theater« in Er-
innerung an den Schauspieler an-
lasslich seines vierten Todestages in
»Ernst-Deutsch-Theater« umbe-
nannt. »Hinter dieser Umbenen-
nung stand der Wunsch, den Namen
dieses groRartigen Schauspielers in
der Erinnerung des Publikums wach-
zuhalten und die Verpflichtung, sei-
nen Kampf fiir Menschenwiirde,
gegen Rassismus und gegen soziale
Ungerechtigkeit fortzufiihren.«
http://www.ernst-deutsch-
theater.de

88 Cf. Das Echo 55 v. 08.03.1937, p. 5.

89 Cf. dazu etwa auch das Textbuch
zu Dixie. Theater an der Wien 1938,
Lied Nr.15. Couplet Jack: »In der Wie-
ner Oper war / Szoke Szakall Opern-
star / Und das hat mich schrecklich
echauffiert — Denn ich leb’ in einer
Tour / Nun in Angst und Schrecken
nur, / Dall man mich jetzt auch dort
engagiert. [...] / Ein Glick, daB ich
ein Wiener bin, / Diese Chance hab'
ich voraus, / Denn Wiener Sanger
kommen nie / Ins Wiener Opern-
haus... / Nur Gaste miissen’s sein! /
Die Oper reicht bald ein / Um den
Gastgewerbeschein - / Eines Tages.«

90 Der Wiener Tag v. 06.03.1937, p. 8;
Die Stunde v. 09.03.1937, p. 3.

91 Der Morgen v. 08.03.1937, p. 6.
92 Ibid., p. 6.

93 Die Stunde v. 09.03.1937, p. 3.
94 Ibid.

95 Einigung Ring — Theater an der
Wien. In: Das Echo 56 v. 09.03.1937,
p.s.
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Tschechoslowakei 160 und in der Schweiz 110 dsterreichische Biihnenkiinstler. Aus
diesen Kartelllandern wirken bei uns insgesamt 120 Personen, und es ist gewif8 ein
grolRer Prozentsatz, wenn man in Betracht zieht, daR wir 8oo bis hochstens goo
Platze fiir die Unterbringung von Biihnenkiinstlern zur Verfligung haben. Davon ent-
fallen allein etwa 360 Platze auf die Bundestheater. Obwohl wir also gewif3 einen
schwierigen Stand haben, wenn wir die Interessen unserer Mitglieder wahren sollen,
sind wir gleichsam wohl immer im weitesten MaRe zu Entgegenkommen bereit,
wenn es sich um seriése und kiinstlerisch wertvolle Darbietungen handelt. Wir haben
tschechoslowakische Ensemblegastspiele ermoglicht und wahrend des Theaterkon-
gresses auch sonst grol3ziigige Gastfreundschaft gewahrt. Wir sind aber nicht der An-
sicht, daB ein Gastspiel von Oskar Denes unser kulturelles Leben zu befruchten ver-
mag.

Vehement wehrte sich Homma Anfang 1937 gegen den Vorwurf, die Ablehnung der Gewerk-
schaft habe antisemitische Hintergriinde.

Gewissen unkontrollierbaren Geriichten gegeniiber, daR wir uns von Rassengesichts-
standpunkten aus lenken lassen, miissen wir entschieden entgegentreten und wei-
sen etwa nur darauf hin, da sowohl Leo Reu386 seine Spielerlaubnis erhalten hat,
wie etwa auch Ernst Deutsch®7, dessen groRe und bedeutende kiinstlerische Person-
lichkeit wir anerkennen und fiir das Wiener Theaterleben fiir bedeutsam erachten.88

Es seien einfach schon genug ungarische Kiinstler in Wien (die meisten an der Staatsoper),89
und man miusse versuchen, vermehrt heimische Kiinstler an die Hauser zu binden,2° zumal
zahlreiche angesehene osterreichische Schauspieler ohne Engagement waren, und der Vor-
stand des Ringes »mit Protesten seiner Mitglieder gegen das Auftreten namentlich der so ge-
nannten Emigranten, tiberhauft«9" wiirde.

Dem widersprach Arthur Hellmer auf das Heftigste und bestand sowohl auf der Revidie-
rung dieser Feststellung des Ringes wie auf der der »ungarischen Originalbesetzung«. AuRRer
Oskar Dénes ware, so Hellmer gegentiber dem Morgen, im April 1937 in Wien »kein einziger an-
derer prominenter ungarischer Schauspieler beschaftigt«.92 Hellmer argumentierte weiter,

daf Operetten, die das Publikum interessieren und ins Theater bringt, nicht ohne Zu-
ziehung auslandischer Kiinstler gemacht werden kann. So hat Axel an der Himmelstiir
den groBen Erfolg der Mitwirkung Max Hansens und Zarah Leanders zu verdanken,
und das Paar Rosy Barsony—Oskar Denes in der neuen von ihm geplanten Operette
ware fiir das Theater an der Wien von besonderer Attraktivitat gewesen.93

Nahezu einer »Drohung« gleich kam letztlich Hellmers Standpunkt, gegebenenfalls auf die
Operette zu verzichten, ja in Hinkunft auch vom Engagement von »Boys und Girls«, und das
bedeutete die Entlassung von 50 in Orchester und Tanz engagierten Biihnenangehorigen, ab-
zusehen und »genétigt sein, auch weiterhin Lustspiele [ohne Musik!] im Theater an der Wien
zu geben.«94 Die eventuelle Absetzung einer derart groBen Anzahl von Biihnenangestellten
fiihrte im Zuge der Verhandlungen zum Umschwung, und so hieR es am Ende der beiden in-
tensiven Verhandlungstages:

Trotz der uns gestern gemeldeten scharfen Meinungsdifferenzen hat nun Oskar
Denes vorlaufig doch seine Auftrittsbewilligung fiir das Theater an der Wien erhalten,
was wieder einmal beweist, daR beim Theater nichts unméglich ist. Gestern nachmit-
tag fand namlich eine letzte ausfiihrliche Besprechung zwischen den Vertretern des
Ringes der dsterreichischen Blihnenkiinstler und der Direktion des Theaters an der
Wien statt, bei der man schliefRlich eine Einigung fand, da sich das Theater bereit er-
klarte, gewisse, von der Gewerkschaft gestellte Bedingungen zu erfiillen.95

Hellmer musste, im Gegenzug statt der geplanten 13, in Folge 18 Musiker aufnehmen und da-
riiber hinaus die Spielzeit des Theaters an der Wien, die kollektivvertraglich bis 30. April 1937
vereinbart worden war, um einen halben Monat verlangern, d.h. den Angestellten langeren
Gagenbezug zusichern, sodass die »Interessensvertretung« der osterreichischen Kiinstler den
Besetzungsstreit mit folgender Feststellung abschloss:

Es wirft sich demnach die Frage auf: Hat sich der Ring etwa unterkriegen lassen?
Nein, keinesfalls! Wir wiinschten, daR in jedem Falle des Auftretens eines auslandi-




96 Der Wiener Tag v. 09.03.1937, p. 8.

97 D 1930, Regie: EW. Emo.

98 In weiteren Rollen: Rosy Barsony,
Hans Jaray und Felix Bressart.

99 A 1935; Produktion: Panta-Film;
Regie: Kurt Gerron.

100 A/NL/F 1935; Produktion: B.M.S.-
Film, S.AR.L; Regie: Rudolf Meinert.

101 A/H 1935; Produktion: Universal
Pictures, Hunnia-Film RTF; Regie:
Hermann Kosterlitz.

102 A/H 1935; Produktion: Styria-
Film, Hunnia-Film RTF; Regie: Laszl6
(Ladislaus) Kardos.

103 Der 1886 als Georg Paul Mor-
genstern in Wien geborene jiidische,
jedoch wie schon seine Eltern katho-

lisch getaufte Schauspieler Paul
Morgan, langjahriger Kollege Wall-
burgs, hatte hier als Sixtus Brauns-
Otto Wallburgs Diener Stephan
seine letzte Filmrolle. Morgan starb
am 10. Dezember 1938 im Konzen-
trationslager Buchenwald, laut La-
gerakten an »Lungenentziindung«.

»Die Kommandatur gestattet [!],

daR seine Kollegen Leopoldi und

Griinbaum den toten Morgan vom
Revier zum Tor tragen.« Cf. Liebe
1992, p.162.

104 A 1936; Produktion: Universal
Pictures; Regie: Hermann Kosterlitz.

105 A 1936; Produktion: Globe-Film
Productions; Regie: Richard Oswald.
In der Hauptrolle Joseph Schmidt,
der nach seiner Flucht 1938 am 16.
November 1942 in einem Internie-
rungslager in der Nahe von Ziirich
an einer Lungenentziindung starb.
Richard Oswald ging schon 1936,
nach Beendigung der Dreharbeiten,
nach Paris, von dort aus 1938 nach
Hollywood, wo der 1880 als Richard
W. Ornstein in Wien geborene Re-
gisseur jedoch nicht mehr FuB fas-
sen konnte. Oswald kehrte nach
Kriegsende nach Deutschland zu-
riick und starb 1963 in Dusseldorf.

106 A/H 1937; Produktion: RORA-
Film; Regie: Béla Gaal.

107 Liebe 1992, p. 204ff.

108 Der Schauspieler hatte anldss-
lich der Weihnachtspremiere von
Warum liigst du, Cherie an der Scala
Ende 1936 um Verlangerung ange-
sucht und diese bis Ende Februar
1937 erhalten. Cf. Der Morgen v.
21.12.1936, p. 4.

109 Das Echo 50 v. 02.03.1937, p. 5:
»Wallburgs Auftreten gefahrdet.«
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schen Biihnenkiinstlers fiir unsere Wiener Biihnenangehdrigen so wertvolle Bedin-
gungen vereinbart werden wie diesmal.96

Kritischer noch war die Situation Otto Wallburgs. Hier versagten letztlich die Bemuihungen Ar-
thur Hellmers.

Otto Wallburg

Der am 21. Februar 1889 als Sohn eines judischen Bankiers in Berlin geborene Otto Maximilian
Wasserzug gehorte zu den beliebtesten Schauspielern des deutschsprachigen Unterhaltungs-
theaters jener Jahre.

Wallburg hatte schon in den 20er Jahren mit Arthur Hellmer gearbeitet und war diesem
1924/25 nach Berlin gefolgt, wo er in den kommenden Jahre tiberwaltigende Erfolge im komé-
diantischen Fach feierte. 1927 holte ihn Paul Morgan an das Kadeko (Kabarett der Komiker), ab
1928 arbeitete er im Ensemble Max Reinhardts, in dessen Fledermaus-Inszenierung, die am 8.
Juni 1929 Premiere hatte, Wallburg den Gefangnisdirektor Frank, Hans Moser den Frosch und
Oskar Karlweis den Orlofsky gaben. 1930 hatte am Berliner GrofRen Schauspielhaus Eric Cha-
rells Inszenierung der Robert Stolz-Operette Im weiffen R6fSI in einer Neubearbeitung von
Hans Miiller Premiere. Hauptdarstellerinnen waren, neben Otto Wallburg, Max Hansen, Ca-
milla Spira und Paul Horbiger. Die Inszenierung lief liber 400-mal und verhalf nicht nur Cha-
rell zu einer mehrjahrigen Regieverpflichtung bei der Ufa, sondern fiihrte auch zum endgiilti-
gen Durchbruch Otto Wallburgs. In den folgenden drei Jahren spielte er in nahezu 5o Filmen
der Ufa — darunter Hampelmann,97 Gustav Ucickys Verfilmung der Curt-Goetz-Komddie Ho-
kuspokus (1930, Drehbuch: Walter Reisch), Bomben auf Monte Carlo (1931, Regie: Hanns
Schwarz) und, erneut unter der Regie Charells, Der Kongref$ tanzt (1931).

1933 wurde Wallburgs Ufa-Vertrag aufgel6st, 1934 emigrierte er nach dem endgiiltigen
Verlust der »vorlaufigen Spielerlaubnis« nach Wien, wo er bis 1937 in neun unabhangigen 6s-
terreichisch-ungarischen Filmproduktionen mitwirkte: 1934 in Hermann Kosterlitz' Peter, 1935
in Ball im Savoy,98 Bretter, die die Welt bedeuten,99 Alles fiir die Firma,°° Kleine Mutti"*®! und 4
1/2 Musketiere,'°2 1936 neben Paul Morgan'®3 in Katharina, die Letzte'o4 und Heut' ist der
schénste Tage in meinem Leben, 051937 schlieBlich in Bubi.106

Zum Jahreswechsel 1936/37 holte Arthur Hellmer den zu diesem Zeitpunkt auch in Wien
schon mit groRen Schwierigkeiten konfrontierten Schauspieler an das Theater an der Wien,
wo Wallburg zwar noch nicht, wie Ulrich Liebe falschlicherweise schreibt, in der Er6ffnungs-
produktion von Axel an der Himmelstiir an der Seite seines langjahrigen jiidischen Kollegen
Max Hansen und Zarah Leanders spielte,’©7 dafiir jedoch in der Silvestergala. Kurz darauf lief
auch in Wien die Arbeitsbewilligung Otto Wallburgs endgiiltig ab.

Wie wir erfahren, ist das heutige Auftreten Otto Wallburgs in der Premiere von Katin-
ka im Theater an der Wien bis zur Stunde noch gefiahrdet. Nach den neuen Gesetzen
konnen namlich nicht 6sterreichische Schauspieler nur fiir Stiickdauer eine Spieler-
laubnis erhalten, die fiir Otto Wallburg mit der Beendigung der Auffiihrungsserie Wa-
rum liigst du, Cherie'°8 abgelaufen ist. Die Direktion des Theaters an der Wien hat da-
raufhin sogleich um eine neue Spielerlaubnis fiir Wallburg angesucht, die bisher noch
nicht bewilligt wurde. Selbstverstandlich sind alle Bemiihungen eingeleitet worden,
um diese Erlaubnis noch bis heute Abend zu erhalten, und wie wir horen besteht da-
fiir auch alle Aussicht. Fraglich ist nur, fiir wie lange Zeit Wallburg eine solche Erlaub-
nis erteilt werden wird oder kann.1°9

Dem Spielverbot folgte ein kritischer Artikel im Echo zur Beschaftigungspolitik jener Monate:

Die Erteilung von Spielerlaubnissen fiir nicht 6sterreichische Schauspieler und fiir
Otto Wallburg insbesondere beschéftigt in dieser Saison immer wieder die Offentlich-
keit. Tatsdchlich ist, so teilt man uns von kompetenter Stelle mit, eine rigorose Hand-
habung solcher Spielerlaubnisse schon vor lingerer Zeit eingetreten. Osterreich kén-
ne, so heiflt es, seine sprichwortliche GroRziigigkeit nicht zum Nachteil seiner eige-
nen Kiinstler aufrechterhalten, da andere Staaten dafiir wenig Verstandnis haben
und osterreichischen Kiinstlern auf ihnrem Gebiete allerlei Schwierigkeiten in den Weg
legen. Da die osterreichischen Kiinstler im Ausland nur in hochst geringem Mal3e Ta-
tigkeit finden, sind sie auf ihre Heimat angewiesen, wo man bemiiht sein mdisse, ih-
nen Platz zu schaffen.

Was nun Deutschland und die deutschen Biihnenschauspieler anbelangt, so
ergibt sich dabei eine fiir den einzelnen oft tragische Situation. Die in Deutschland
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gelibten Rassenverordnungen haben eine Reihe dsterreichischer Kiinstler gezwun-
gen, in die Heimat zuriickzukehren. Diesen so genannten Remigranten will man nun
hier nach Méglichkeit Beschaftigung verschaffen. Die Folge ist, daR die Moglichkeiten
fiir die Emigranten nur eingeschrinkte sein kénnen. Uberdies wird geltend gemacht,
daf3 seit neuem gewisse Rassenmischlinge im Reich die Moglichkeit haben, sich der
Arbeitsfront einreihen zu lassen. So lange da nicht auch Klarheit iiber erweiterte Be-
schaftigungsmoglichkeiten dsterreichischer Biihnenkiinstler in Deutschland geschaf-
fen ist, miissen die 6sterreichischen Behdrden mit besonderer Strenge die Interessen
ihrer eigenen Staatsbiirger wahren. Hinzuzufiigen ware allerdings, daf? die besondere
kuinstlerische Individualitat eines Darstellers ihm doch die Moglichkeit geben miil3te
und muf, Giber alle Verordnungen und taktischen Betrachtungen hinweg seiner Beru-
fung zu dienen.mo

Diese Uberlegungen hatten auf den »Fall Wallburg« keinen Einfluss. Katinka, die »musiklose
Operette« am Theater an der Wien, in der Wallburg noch bei der Premiere Katinka-Barsonys
»Puszta-Onkel«, Herrn von Saros(s)y, gab, wurde zu seinem letzten Wiener Engagement. »Die
Schauspielerlaubnis fiir Otto Wallburg fiir das Lustspiel Katinka im Theater an der Wien ist
gestern abgelaufen«, hiel es Anfang Marz 1937. »Sie wird nicht mehr verlangert. Ab heute
spielt Eduard Loibner, von seiner Tatigkeit am Deutschen Volkstheater her bekannt, die Wall-
burg-Rolle.«"

Was den Fall Wallburg betrifft, so hat es sich nun herausgestellt, da® er doch durch
Herrn Loibner ersetzbar [!] ist, der gewiR zu den qualifizierten dsterreichischen Kiinst-
lern zahlt und fiir drei Kinder zu sorgen hat. AbschlieBend mochten wir noch hervor-
heben, dal? wir gewil? weniger rigoros sind als andere Lander, so verweigert man in
Polen Hermann Thimig, dem Theater in der Josefstadt und dem Deutschen Volksthea-
ter jede Gastiermoglichkeit, desgleichen hat man dem Theater in der Josefstadt in Ju-
goslawien ein Ensemblegastspiel nicht zugesagt. [...]"2

Bei Arthur Hellmer am Theater an der Wien durfte der Schauspieler nicht mehr spielen.
Hemdbluserl und Minerva-Radio

Die Budapester Premiere von Roxy und ihr Wunderteam im Winter 1936/37 wurde zu einem
FuRball-Operetten-Triumph. Als Paul Abraham am 21. Mirz 1937 zu den Wiener Endproben ein-
traf, hatte man in der ungarischen Hauptstadt iiber 100 Auffiihrungen en suite gegeben. Die
»deutsche Urauffilhrung«™3 fand am 25. Marz""4 1937 im Rahmen einer Festvorstellung »zu
wohltatigen Zwecken« statt. Regie fiihrte der Hausherr, und obgleich das Regie- und Soufflier-
buch als »Anmerkung fiir den Regisseur« festhielt: »Die ungarische Mannschaft kann natdir-
lich leicht in jede andere eines anderen Landes umgewandelt werden«, blieb auch in Wien das
Wunderteam ein ungarisches.”5

Das Publikum fiillte das Stadion an der Wien bis auf den letzten Platz und ging mit
dem Spiel des Operettenteams lebhaft mit. Der Beifall nahm mitunter landermatch-
artige Dimensionen an."6

Die Handlung war denkbar einfach und lieB geniigend Raum, um sich den eigentlichen The-
men der Operette — FulRball, Liebe und Gesang — widmen zu konnen.

Namlich: Das ungarische Nationalteam hat gerade in London gesiegt und den Pokal
gewonnen. Auf den FuBballcup folgt ein Operettencoup: Mi8 Roxy, ein junges Madel
im Brautkleid, stiirzt herein und will von dem Mittelstiirmer vor Argerem bewahrt
werden, vor ihrem Brautigam. Und da der disziplinierte Sportler weder seine Kondi-
tion noch seinen Verstand verlieren will, wirft die schon vor der Hochzeit ehemiide
junge Dame, eine echte Englanderin, ihr Brautkleid ab, um unvollzogene Tatsachen zu
schaffen. Die ganze Mannschaft ist gegen dieses Foul machtlos, die elf Teufel werden
von der einen Teuflin direkt nach Ungarn entfiihrt, im Trainingslager am Plattensee
tibermannt die Mannschaft auch noch ein ganzes Madchenpensionat. Das hat teils
lustige, teils schreckliche Folgen: Der moderne Sportgeist wird von der guten alten
Liebe Gibermannt, und als die Ungarn zum Revanchematch gegen England in Buda-
pest antreten, steht es in der Halbzeit 2:0 fiir England. Aber da greift Mi8 Roxy mit
ihren Pensionatsmadeln ein, und im Nu, das heif8t in der zweiten Halbzeit, verwan-
deln sich die aus ungliicklicher Liebe schlappen Burschen in ein wahres Wunderteam:
Ungarn-England 3:2. In Budapest muR das Publikum gerast haben."7
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Die zahlreichen vorangegangenen Diskussionen zur Besetzung der Operette riickten ange-
sichts des in vielen musikalischen Einlagen selig Puszta-Walzer-Jazz-gewiegten Publikums in
den Hintergrund.

Fiir Gesang und Tanz sorgen fast durchwegs Rosy Barsony und Oskar Denes. Die Bar-
sony — Sangerin und Soubrette in einer Hauptperson — ist eine jener Operettenwirbel-
winde, die abendfullend brausen. lhre Tanzverve macht auch Denes — der den Tor-
mann spielt — gegen alle physikalischen Gesetze zu einem Bruder LeichtfuB. Sonst ist
er der resolute Jazzsanger geblieben, den man aus den Zeiten kennt, da in Abrahams
Wurstkessel die groRen Operettenerfolge Viktoria [und ihr Husar] und die Blume von
Hawai ['] brodelten. Hans Holt spielt den Mittelstiirmer lustspiel- und jungenhaft,
das Singen nimmt er nicht ernst, vom Tanzen driickt er sich ganz. Max Brod ist mit
der Rolle des Schottenonkels (von dem auch die Dekorationen sein kdnnten) sparsam
bedacht, holt aber in einem Couplet auf, auch Lona GroR"8 [llonka Pirnitz] taut in ei-
nem burlesken Duett erst richtig auf. Annie Reiter spielt die bekannte Sittenstrenge,
doch selbst liebesliisterne Pensionsvorsteherin [Aranka von Tot6ssy, Direktorin des
Mé&dchenpensionats »Frohliche Jugend«], Armin Springer gibt einem ungarischen
SchloRverwalter [Kovacz] ein heiteres Profil. In der Rolle eines schlafrigen FuBballers
[Arpad Balint] ist Rudolf Steinboeck ausgezeichnet. [Manfred] Inger macht die kostli-
che Episode eines 6sterreichischen Zollorgans in netter Zeichnung haften. Man merkt
besonders in dialogischen Farben die Regie Direktor Hellmers. Am Pult wetteifern
[Anton] Paulik und der Komponist personlich in der Befeuerung des Orchesters, die
Tanze sind Bob Grays Einfalle, einer davon besteht darin, daB man Riicken an Riicken
foxt. Die Parodie zeigt so die Kehrseite des Tanzparoxymus."9

Barsonys Partner im Theater wie in der folgenden deutschsprachigen Version der Verfilmung
war Hans Holt, der sich in der Wiener Inszenierung zum ersten Mal auch als Sanger und Tanzer
unter Beweis zu stellen hatte:120

Rosy Barsony spielt eine junge, verliebte Englanderin mit dem wirbelnden Tempera-
ment eines heiBbliitigen, lustigen, kleinen Ungarnmadels. lhre trainierte, gerten-
schlanke Figur, ihre verbliiffende Tanzkunst [...] und das englisch-ungarisch-deutsch-
wienerische Kauderwelsch ihrer Sprache entziicken das Publikum nicht minder, als
den Mannschaftskapitan Hans Holt, der nach gewonnenem Landermatch die kleine
Roxy zur Frau erhdlt. Der vom Film her bekannte junge Wiener Schauspieler, der erst-
mals singend vor das Publikum trat, sieht in der schmucken FuBballerdref3 sehr vor-
teilhaft aus und kann durch sein Spiel restlos gefallen.’2

Mit seinen neuen Kompositionen hielt sich Abraham »frei von jedem Opernehrgeiz«, »rassige,
moderne Rhythmen« standen auf dem Programm, und Arthur Hellmer, der Regisseur des flot-
ten Sportereignisses, verstand sich »auf Abrahams Paprika- und Tokayerweisen. Seine Insze-
nierung hat Schmif3 und Farbe«.22

So eine fesche Sportoperette verlangt Tempo. Paul Abraham stellt es bei. Griinwald
und Hans Weigel liefern ihm die schmiegsamsten Texte zu bewahrt mitreiRenden
Rhythmen, die von einem raffiniert einfach instrumentierten Orchester wie Cocktails
serviert werden. Laf8 dir einen Cocktail mixen! heil3t auch einer der Schlager. Gliickli-
che Reise heilt ein anderer, und Einmal muf8 es Wunder geben wird man bald in der
Bar schmachten. Das Lied von den braven Madchen, Zweimal glatt, zweimal verkehrt,
ist eine witzige Buffonummer.123

Auch in Sachen Mode bot die FuBballoperette zahlreiche Moglichkeiten, das Ihrige fiir die
kommende Sommersaison zu leisten. »Ein feuriges, hinreiRendes Paprika-Milieu. Wundervolle
Toiletten, geschmackvolle Girlkostiime, fabelhafte Ausstattung.«124 Die Ungarnmadeln des
Budapester Madchenpensionates trugen »Dirndlkleider«,'25 Roxy zu »Ehren ihrer schottischen
Heimat ein Kostiim, das man sich fiir den Bedarfsfall tatsachlich merken kann, — wenn man
ebenso gute Beine hat wie das Vorbild, Hemdbluserl und Smokingjacke — hier ist sie weil3 —
sind vielleicht vorhanden [...]«. Und gleich im 1. Akt wurde die Braut, die sich nicht traut, von
Tormann Hatschek-Dénes mit dem StraBenoutfit der modebewussten Fuf3baller versorgt, um
unerkannt den Orientexpress in Richtung Balaton besteigen zu kénnen; die »Extramontur ist
auch nachahmenswert: Roter Rollpullover, blaues Sakko und lichtgraue Hose [...]«.126
SchlieBlich bot das groRe Finale die Méglichkeit, im Rahmen der »live«-Ubertragung des
entscheidenden Matches auf offener Biihne das »Frithjahrsmodell 1937« des »formschénen
Minerva«-Radios anzupreisen, »das mit seinem Verstarker die Gerausche des Eisenbahnzuges
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[im 1. Teil der Operette] bringt und durch seine wunderbare Wiedergabe des FuRballmatches
London-Budapest den Knoten der Handlung schiirzt und 16st.«127

Die Wien-Budapest-Premiereneuphorie hielt jedoch nicht lange an. Schon zwei Wochen spa-
ter kam es zu neuerlichen Konflikten, dieses Mal jedoch nicht auf Grund des Wiener Engage-
ments ungarisch-judischer Schauspieler, sondern da umgekehrt der osterreichische Schau-
spieler Hans Holt ein lukrativeres »Engagementangebot aus Ungarn« bekommen hatte, wo
man das erfolgreiche Stiick so rasch wie moglich verfilmen wollte, Hellmer jedoch gegen die-
sen »Vertragsbruch« mit rechtlichen Schritten gegen den Schauspieler vorzugehen drohte, der
urspriinglich fiir Roxy und ihr Wunderteam sein 30-tagiges Auftreten zugesagt hatte, um da-
nach einer »Filmverpflichtung in Deutschland« nachzukommen.

Nach den vagen Angaben Holts konnte er schlieflich, wenn auch nur dank der Bezahlung
einer »groeren Summe Geldes«, schon am 10. April 1937 aus dem Vertrag scheiden.28

Der Wiener Tag berichtete dagegen von etwas aufregenderen Ereignissen. Der »Fall Holt«
wurde in einer Versammlung des Verbandes der Theaterdirektoren am 9. April 1937 »bis in die
spaten Nachtstunden« diskutiert und endete mit einer »einstweilige[n] Verfiigung gegen ei-
nen Schauspieler«:

Holt, der auch noch fiir weitere Gastspiele in Aussicht genommen war, erklarte vor
einigen Tagen der Direktion des Theaters an der Wien, da er nur bis Sonntag auftre-
ten werde, da er sein Filmengagement antreten miisse. Im Hinblick auf diese Erkla-
rung brachte die Theaterdirektion durch Dr. Paul Hajek beim Bezirksgericht Leopold-
stadt einen Antrag auf Erlassung einer einstweiligen Verfligung ein, um den Schau-
spieler zu zwingen. Das Gericht (LGR. Uhlmann) hat nach Anhdrung von Zeugen die
einstweilige Verfligung erlassen und dem Schauspieler Hans Holt verboten, wahrend
der Dauer seines Vertrages, der erst am 24. April ablauft, fiir ein anderes Unterneh-
men im In- oder Auslande tatig zu sein. Der Schauspieler erhielt den gerichtlichen
Auftrag, lediglich im Theater an der Wien aufzutreten. Fiir den Fall seiner Weigerung
wurde ihm eine Geldstrafe in der Hohe von 4.000 Schilling oder eine zweimonatige
Haft angedroht.’29

Die Angelegenheit wurde letztlich mit einem »Ausgleich« der gegnerischen Parteien beendet:
Holt hatte bis Sonntag, 13. April 1937, der 25. Vorstellung der Operette, aufzutreten, danach
Uibernahm André Mattoni seine Rolle.’30

»Wenn es brennt, fahren wir nach Hollywood«'3!

Die Spielzeit war, wie erwahnt, im Zuge der Engagementstreitigkeiten zwischen der Direktion
des Theaters an der Wien und dem Ring der Buihnenkiinstler verlangert worden, und so ver-
suchte Hellmer vorerst, die verbleibenden Spieltage mit Gastspielen zu fiillen, wahrend ab 14.
Mai die Inszenierung von Roxy und ihr Wunderteam nach der 75. Vorstellung und in der Pre-
mierenbesetzung an die Volksoper tibersiedeln sollte, wo, so die Vorankiindigungen, »die Ope-
rette ab 18. Mai gespielt wird.«32 Auch dieser Plan konnte nicht mehr realisiert werden.’33 Ar-
thur Hellmer verlieR Osterreich im Sommer 1938 in Richtung New York. Paul Abraham gelang
1940 Uber Paris die Flucht nach Amerika. Alfred Griinwald emigrierte wenige Wochen nach
dem »Anschluss« mit gefalschtem Visum nach Paris, von dort aus 1940 nach Casablanca (Ma-
rokko), Lissabon und schlieRlich New York. Er kehrte auch nach Kriegsende nicht mehr nach Eu-
ropa zuriick und starb 1951 in Forest Hill (USA).134

Oskar Dénes’ und Rosy Barsonys Karrieren endeten mit Ausbruch des Zweiten Weltkrieges.
Die beiden gehorten auch nach dessen Riickkehr nach Europa im Jahre 1956 zu den wenigen
verbliebenen Freunden des psychisch wie physisch schwer kranken Paul Abraham, der 1960 in
Hamburg starb.

Hortense Raky (geb. 1918), die aufgrund ihrer Ehe mit dem jiidischen Kollegen Willy Stett-
ner (1895-1961)135 mit Auftrittsverbot belegt worden war, ging 1938 in die Schweiz, wo sie spa-
ter zu den wichtigsten Stiitzen im Ensemble des Ziircher Schauspielhauses gehorte und nach
Kriegsende mit ihrem zweiten Mann, dem Schauspieler Karl Paryla, bis zur SchlieBung des
Hauses im Jahre 1956 am Theater in der Scala tatig war.

Zoltan Vidor,36 Produktionsleiter von Die entfiihrte Braut, ging wenige Wochen nach Film-
start gemeinsam mit seinem jlingeren Bruder Ladislaus Vidor, der als Cutter des Filmes eben-
falls hier sein letztes Engagement im unabhangigen 6sterreichisch-ungarischen Film hatte, in
die USA.137
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Ludwig Vidor, der Produzent des Filmes, folgte Mitte 1938 seiner Frau und den beiden S6hnen
in die amerikanische Emigration.'38
Tibor von Halmay starb 1944 in Budapest. Max Brod verschwand 1938 spurlos.

Matthias Sindelar starb am 23.Janner 1939 36-jahrig gemeinsam mit seiner Geliebten, der um
vier Jahre alteren Wirtin der »Gulaschhiitte« Zum weiffen Réssl in der Annagasse, an den Fol-
gen einer, so der Polizeibericht, Kohlenoxydgasvergiftung.’39 Camilla Castagnola war Italiene-
rin halbjlidischer Abstammung, jedoch katholischer Konfession. Ob es sich, wie u.a. Polgar und
Torberg in ihren Erinnerungen an Sindelar festhalten, um einen Doppelselbstmord des Paares,
»in einer entfesselten Zeit, der neben dem Wiener FulRball so vieles andere zum Opfer fiel«,140
handelte, bleibt wohl auch in Zukunft im Bereich der Spekulationen.

Otto Wallburg verlieR Osterreich schon im April 1937, um an einer von Direktor Bachenheimer
geleiteten Europatournee teilzunehmen, die ihn bis Konstantinopel fiihrte,'4* und emigrierte
im Anschluss daran nach Holland, »wo er sich Freunden wie Kurt Gerron und Siegfried Arno
anschloB«.142 Erst Ende 1940 bemiihte er sich — viel zu spat — um ein Ausreisevisum, um Kos-
terlitz und Pasternak nach Hollywood zu folgen, doch schon im Janner 1941 okkupierten die
deutschen Truppen die Niederlande. »Einer Verhaftungswelle konnte Wallburg 1943 noch ent-
gehen, er lebte von nun an im Untergrund. Im Februar 1944 wurde Wallburg denunziert« und
gemeinsam mit Kurt Gerron, Willy Rosen, Max Ehrlich und Camilla Spira in das Konzentrations-
lager Westerbork deportiert, am 31. April 1944 nach Theresienstadt tiberstellt, am 28. Oktober
1944 nach Auschwitz. Am 30. Oktober kam Otto Maximilian Wasserzug, einer der popularsten
Theaterkomiker der Zwischenkriegszeit und einer der friihen groRen Stars der Ufa »in Au-
schwitz oder dessen Umgebung durch Vergasung ums Leben [...]«.143 Am 1. November 1944
wurden die Vergasungen in Auschwitz angesichts der naher riickenden Front eingestellt.

Und Hans Weigel? Er erinnerte sich nach 1945 kaum noch an die Schicksale seiner Kolleginnen;
was blieb, war die Reminiszenz an die »Zweigleisigkeit« der eigenen »kritischen Kreativitat«
jener Jahre:

Ich habe meine Zweigleisigkeit auf die Spitze getrieben. Im Theater an der Wien spiel-
te man im Friihjahr 1937 eine Art Operette von Paul Abraham, Roxy und ihr Wunder-
team. Ich hatte die deutsche Fassung gemeinsam mit Alfred Griinwald hergestellt.
Das war wohl der Tiefpunkt meines Abstiegs [!]. [...] Und ich schrieb fiir das ABC eine
gesungene Attacke gegen das Theater an der Wien. Sie hieR Roxy — und das wundert
ihn.1a4
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